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Predgovor

YMETHOCT U OIIIITA KPN3A CMINCAA

Aparas JKyuuh
YHuBepsurer y Huiry
@DaKyATeT YMETHOCTHU
zZunic@ni.ac.rs

1. Hakon npBora Hay4Hor ckyna, BAPT® 2013, xoju je duo nocseheH rexe-
PaAHOj MpodAeMaTuLIM 3Ha4aja KYATYpe U YMETHOCTH, AQHAC, Ha baAkaHy, 1 HAKOH
Apyrora HayuHor ckyna, BAPT® 2014, ca remom Ayx spemeHa u ipodiemu uH-
ilepliipeiiiayuje, OPTaHN3aTOPU Cy — MMajyhy y BUAY YKYITHO CTak€e CaBpeMeHNX
APYLITaBa M KYATYpa, Ca HATOMMAQHMM ITPOTVMBPEYHOCTUMA U YeCTUM PaTHUM
VICXOAVIMA, K20 1 IJIXOBE 3aTaMibeHe IIepPCIIeKTHBE, Koje ce Hajuelthe 03HavaBajy
0JyXBaTHMM IOjMOM ,Kpuse” — opaayunan Aa Ha BAPT® 2015 temaTusyjy npodaeme
pedarexToBama AyOOKMX APYIITBEHVX KPM3a Y YMETHOCTY, OAHOCHO IpodAeMe
AYOOKMX KpM3a y caMOj YMETHOCTH, 1 TO IIpe CBera Ha HeMupHoMe baakaHy.

1.1. Virpa peun y mpeAAO>KeHOj TeMu yryhyje Ha dUTHe acreKTe LMvaHe
npodAeMaTrKe: AySOKe APYLITBeHe KpM3e CBAKAKO YTUYY Ha peHOMEH YMETHOCTH,
¥ TO Ha CBe BeroBe AuMeH3uje, odyxsahene popmyaoM ayTop-pero-mydauka: (a)
CTBapaAAILITBO OAHOCHO IIPOM3BOAA, (0) M0jaM YMETHOCTH, yMETHUYKA A€AQ,
yMEeTHUYKE IIPaKce, (B) MPOAYKLMja, AUCTPUIYLIMja, peLielniyja 1 KOH3yMaLuja
YMETHUYKMX AeAd. ApyLITBeHe KpM3e 3aXBaTajy cBe chepe CaBPEeMEHOCTU:
€KOHOMCKY, TEXHOAOLIKY, TOAUTUYKY, €KOAOILIKY, UACOAOLIKY, MOPAAHY, PEAUTHjCKY,
08pa3oBHO-BACIUTHY, HAYYHY, KYATYPHY, @, 10 HEKMMA, YaK M OMOAOLIKY; Kao
TaKBe, KpM3e HEMVHOBHO OCTaB/oajy Tpara y IoApyYjy yMeTHOCTH, KOja, MaK, He
MO>Xe 1 He OM CMeAa OUTH PaBHOAYIIHA IIpeMa TYPOYAEHTHUM U KaTaCTpOUIHUM
cuTyauujama u 30uBambyMa. Ty TparoBu BUAMSMBY CY KaKO Y AOMEHY IIPOMeHa
y TEXHULIY, TeMaTULU ¥ GOPMY YMETHUYKVIX A€AQ VI YMETHUYKMX PAAOBa, TAKO
1y 08AacTy caMora Ipoleca UCTpaKMBama 1 CTBapamwa, 3aTUM CTaTyca 1
TpaHcdOopMalMja APYIITBEHe yAOTe YMETHIKA, YMETHUYKE ITyOAMKe, aAU U
Teopuje YMETHOCTU U YMETHUYKe KPUTHKe. YMETHOCT je y pacueny usmeby
npuMaMmMBe 3adaBHe U pu3MyHe KpUTUUKe PyHKIUje, n3meby Tpxuiura u
Ayxa, arcypaa u cmucaa. Ca cBera Tora, caMa yMeTHOCT IIPO>KMBAABa AYOOKY
KpU3Yy, BUASVBY Y TparawmlMa 3a COICTBeHUM duheM 1 HOBUM, 3HaYajHUjUM
MeCTOM y ApyLITBMMa U KyaTypama. Kpusa ce nocedHo ounTtyje y pasrpaHatum
CUCTeMMMa YMETHUYKMX MHCTUTYLMja KOje MoCpeAyjy 00pa3oBambe YMETHHUKA,
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MPOAYKLN)Y, AUCTPUOYLIM)Y U TPE3EHTALM]Y YMETHUYIKMX A€AQd TOTEHLVjaAHUM
peLMnjeHTUMa, Tj. Y 0dAacTy 00pa3oBarmwa 3a YMETHOCT U IIyTeM YMETHOCTYH,
Kao 1y odaacTu odpasoBarma yKyca.

1.2. AKo cMO HajIIpe XTeAM AQ Ce YIIO3HAMO Ca CTalkbeM YMETHOCTU Y HalIUM
CaBpeMeHMM SAaAKAaHCKMM APYIITBMMA, I1a AQ OHAQ — CYOU€HH Ca CBE Matbe
IPO3UPHUM peHOMEHMMA OIICTAHKA M CTBAPAAILITBA — OTBOPMMO NTUTaka TyMauemha
OUBCTOBaMA, A€Aarba Y YMETHIYKOTA AEAQ, CAAQ Ce UITAK IT0KAa3aA0 Ad He d1paMo
Mu TeMe 1o caodopHOMe Haxobhetby, Beh aa ce Teme Hamehy ca, y HajMawy pyKy,
€r3VCTEeHLJAAHOM CHAaroM U ydeAmuBolily; y CAydajy KpU3e APYIITBA U KpU3e
YMETHOCTH, TO je BUILE HETO jacHO. Jep, ,Kpy13a“ HUje TEeK CAYYajHO jeAHA OA,
Haj(ppeKBEHTHNjIX pedy Halllera eKOHOMCKOT, TOAVTIYKOT, MOPAAHOT Y KYATYPaAHOT
X1BoTa.'! Halll Hay4HM CKyII CaMo je jeAaH OA HU3a CKymoBa nocseheHnx oBoj
npodaemaruiiu. [Topceham aAa je Ecrernuko aApyurrBo Cpduje cBOj peAOBHU
rOAMIIBY HaydyHU cKyn 2013. ropMHe OpraHM30BaAO YIIPaBo MOA TeMoM Kpusa
YMemHOCHiY U HoBe yMelHuyKe tpakce (Buan: Apamkuh Bruhanosuh u aop. 2014).

2. Ipuxa Kpiotg, eng, 1} (1. pasAyurBarbe, pacTaBmatbe; MpenpKa, caba, 2. 0AAYKa;
KYILHa; 0CYAQ, IIPECYAQ; CYACKA MCTPara, MapHULI, cyheme, TIvog o KoMe, Tiepi TLvog
0 YeMy) HaMa, 10 ITPaBUAY, O3Ha4aBa CTatbe MAM TIpoLiec ,mopemehennx” 3duBama,
BPEAHOCTHU, A€AaIa, OAHOCA Y Pa3ANYUTUM Chepama OMOAOILIKOT, AYIIEBHOT,
APYLITBEHOT M AYXOBHOT >)XMBOTA, IITO HACTaje 13 HeMOryhHOCTH paspelnema
CyAapa 1 cyKoda pasAMYMTIX TOKOBA U CTPYja, MOTUBA, MHTepeca, KOHLeNLyja,
Koju je mpoliec mpaheH mapoM eGUKaCHOCTU 1 OIIaAAEeM BAaAdjyhux cTaHAapAQ
Y KpUTEPHjyMa, Kao U pacTyhoM KpUTUYKOM cBelthy 1 camocBelnhy, mpeMpa oBe
Takohe Mory dutu y Kpusy, Tj. y caadmerby 1 HecTajarby. CBe pepuHMLMje Kpr3e
MIMajy y BUAY peMeherme OAHOCHEe CTPYKType oApeheHrM HEKOHTPOANCAHNM
YMHUOLMIMA, KOja 811 CTPYKTypa CTOra MOpaAa Aa Ce Metba, OAHOCHO oApehera
ynyhyjy Ha npodAeMaT4HO CTame MAK Ipoliec Hekora peHomeHa. Crora ce
MOCTaBM»a MUTAE A AU je YOIIITe MOoryhe AaTy HEKO BPEAHOCHO HEYTPAAHO
oapebeme nojma Kpuse, a 03HaYaBame oppeheHora cramwa UAK Ipolieca Kao
»KpU3HOTa“ CAaCBMM CUT'YPHO He MOXXe SUTU 0CA0O0DEHO BpeAHOCHOT CTaBa.

3. Y ucTpakuBamwy 1 NPOMUILAAY KPM3HUX II0jaBa U HbUXOBUX acleKara
dupajy ce MAM KOHCTPYMILY Pa3AMYUTA TEOPUjCKO-METOAOAOIIKA IIOAA3UIITA.

3.1. MoskeMo nohu 0p XycepAOBCKe AMjarHo3e KpU3e eBPOICKMX HaykKa, Kpr3e
duaocoduje,” a, 3anpaBo, jour Aydme, paAuKaAHe )XUBOTHE KPU3€e eBPOICKOT

'Y durocopckuM AEKCUKOHMMA U AEKCUKOHIMA 13 00AACTY APYIITBEHMX Hayka ,Kpu3a“ je CKopo
HensSexxHa oapeAHMIa. VIMa je ¥ y AeKCMKOHMMA U3 UCTOPUje 1 Teopuje yMeTHoCTH (Hrp. Suvakovié,
2005: Kpusa).

2V Kpusu espoiickux Hayka (1936) Eamyna Xycepa (Husserl) kpeHyo je oA yB1aa y Kp13y eBPOICKMX
HayKa, KaKo ,[I03UTUBHIX" TaKO 1 ,AYXOBHUX", KOja ce MaHUdeCcTyje y Irydmery bIXOBOT 3Havyaja 3a
HAIII )XMBOT, Tj. 32 }b€TOB CMICA0, & IOAOXKEHA je Y GPM3MKAAMCTUYKOM 00jeKTUBI3MY, Y HEPEILEHO] ,,3a-
TOHETKU CydjeKTUBHOCTI", CBODelby Ha UMIbeHNYHOCT 1 y npoucxopeheM opycTajarby oA CYLITUHCKOMX
ITarba O CMUCAY 11 OeCMUCAY SYACKe erauctennyje. Ho, 3a Hac je 0BAe 0A 3HaYaja TO IITO OH HE I'ydu
13 BUAQ, Ka0 IIOAA3MILTE, ,OlILITY jAAMKOBKY 380r Kpr3e Hallle KyAType®, y K0joj Kpu3e HayKe Urpajy
3HAYajHY YAOIY, I1a Y TOME BUAU MOTUBE AQ CE ,HAYYHOCT CBUX HayKa IOABPTHE 030UbHO] U HEOUXOGHO]
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YOBEKA, IAU OA KpY3e MOAEPHE, Tj. UMTaBe MOAEpHe Kao Kpu3e, ma Aohy Ao Kkpu3se
YMETHOCTH, KaO CMMIITOMAa OBMX Kpu3a. Aau, Hehemo 3adopaButu pa Kpuse
YMETHOCTY MOT'Y OUTU aKO He IMOKPeTayu U OKMAQYY, & OHO dap HajaBsUBAYN,
IPEArOBOPHULIY, @ HE CAMO MHAMKATOPU OIMIUTHUX APYIITBEHMX KpK3a, LITO je
Hajuelrhe 3HAYMAO AQ CY YMETHULIY YTAQBHOM OMBaAM IOIYT OHUX [IETAOBA KOjU
CY ,KYKYPUKHYAM IIpe 30pe”.

3.2. Kpuse ce cTora Mory onewuBaTi Kao pepoBHe dase pa3Boja, dpase
KpeaTVBHOT'a eKCIIAOAVPatba U Y3A€Ta, aAU U Kao ¢ase pacana BpepAHOCTU U dase
IpoIapama — YBeK U3 oppeheHora nmoraeaa Ha CBeT, MAEOAOTHje 1 MUHTEPECHE,
KAACHe, AakAe peaannoHupajyhe u peaarnsusyjyhe nosunuje onemnsaya. Te
HO3ULje MOTY OUTHU TPAAULIMOHAAUCTUYKE, IPOrPECUCTUYKE, TPEAMOAEPHICTIYKE,
MOAEPHUCTUYKE, TOCTMOAEPHUCTUYKE UTA. Kp13se rmojeAMHuX APYIITBEHMX
CermMeHarta, 1a ¥ yMETHOCTM, MOT'Y Ce padyMeBaTy 1 MMaHEHTUCTUYKY, Kao 30MBatba
M3pacAa U3 YHYTPALIbMX HAIIOHA U HAIIPCAMHA, IPEMAQ je MEHU MHOTO OAVKe
[OBe3MBalbe MOCeSHNX KpHM3a Ca IMPUM KYATYPHO-UCTOPYjCKUM KOHTEKCTOM.
Ho, TO ApYIITBEHO KOHTEKCTYaAM30Babe Kp13e yMETHOCTY HE 3HAUU AQ YMETHOCT
He MO’Ke IPOLIBETATH IT0A YCAOBMMA Kpu3e. Moske. AA, jolI Mame 3Haul AQ
Tpeda XBAaAUTH U NMPIVHKESKUBATU KPUBHE ,IIOACTULIje” YMETHOCTH, Tj. FhEHO
MaMy3atbe 1 MoAdaAatbe OLITPULIAMa U LIM/ALIMMA OCKYAULIA, IPETHbY, 3adpaHa,
3aTBapama U CAUYHUX ,bepMeHaTa”.

3.3. Kpuse ymetrHOCTM MOTY dUTH M3a3BaHe PUBMYKKUM pa3apareM dallTHHe,
AYXOBHO-MAEAOTHjCKIM, Tj. KAHOHCKO-HOPMATUBHUM 3aII0BECTIMA, 2 MOT'Y, PEKOX,
OUTU KpU3e CTBAPAAALITBA, KPU3e MOCPEAOBabha, pelierniije-KOMYHUKallje,
KpM3e BpEAHOBaha U OLIehBabha, Tj. KpU3e yKyca.

YpKoc yBpesxeHoMe 0014ajy pa3AMKOBamwa ,HETaTUBHUX" U ,TIO3UTHUBHUX "
Kpu3a, ,Kpursa omapamwa“ 1 ,Kpusa pacta“ (IITO Cy CBe, AMCTOM, BpEAHOCHE
oapeade), He dUX Ce, OBAE U CaAd, IOUT'PABAO TOM UAEOAOIIKY KOPYIITUBHOM
AMCTUHKLMjOM, Oyayhu Aa je Koa Hac oHa Beh KOMITPOMUTOBaHa OAAKMM TPadyHatbeM
0 ,IIPEAHOCTMMA" CUPOMAIIITBA, O U3a30BUMa pa3apamwa, O ,IHCIIUPATUBHOCTU
IpOoIapama, 0 MOTUBCKOM ,dorarcTBy” Hecpehe...

He pauyHajyhu ocBajauka 1 TepopuCTIUKa, TOBPEMEHA MAY PEAOBHA ITYCTOLIEHA,
Kpusama ce 0OMYHO CMaTPajy BU3AHTHjCKO MKOHOOOPCTBO, IPOTECTAHTCKO

kpuitiuyu” (Husserl, 1991: 14). (TToacetuhy unraoua aa je y Hupudepry jour 1917. roaute odjaBmena
kwura Pypoada IMausuua /Pannwitz/ Die Krisis der europdischen Kultur.) Xycepa jour xaxe Aa Kpusa
duaocoduije, 3dor rydmema Bepe y yMm, Koju CBEMY Adje CMICAO, AAKAE, 300T IO3UTUBUCTUYKOrA CBP-
raBama MeTadusMKe Kao ,yHUBep3asHe praosoduje”, Aa Ta Kprsa ,3HauM KPU3y CBUX HOBOBEKOBHUX
HayKa Kao AeA0Ba H1A030(CKe YHUBEP3aAHOCTH, HAJIIPe AQTEHTHY @ [IOTOM CBE OTBOPEHM]jY KPU3Y CAMOT
€BPOIICKOT YOBEKA, LIeAOKYITHOT CMUCAA HerOBOT KYATYPHOT )XMBOTA, HeTOBe YKYITHE ,er3uCTeHLmje”
(20). Y npepaBawy Kpusa espoiickoi xymanuitieria u gurocopuja (1935) Xycepa Bean Aa ,€BPOICKa
Kp13a MMa KOpeHe Y 3adAyAeAOM pauyoHaansmy” (257), AakAe, He 1 Y caMoj paLmoHaAHoCTH, Beh y
paLMOHAAM3MY YIIAETEHOM Y ,,HaTypaAlsaM’ U ,00jeKTHBU3aM ", yBepeH, MaK, Ad je Moryh ,mpenopoa
EBpore us ayxa ¢puaosoduje” (263), koja He Ou u3ryduaa us BMAQ AYXOBHY TEAEOAOTH)Y €BPOIICKOTa
XYMaHUTETA, IOAOXKEHY y PYKOME TEOPUjCKO-KPUTUIKOMe cTaBy 1 Bpahamwy Ayxa cedu camome — Kao
0eCKOHAYHMM 3aAaLMa.
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»MKOHOOOPCTBO", pKBeHe 3adpaHe pasHMX BPCTA, POMAHTUYKM QHTUKAACULIM3AM,
MOAEPHVCTUYKO-aBAHIAPAVCTIYKO Pa3aparbe TPAAULIMOHAAHNX GOPMY U BPEAHOCTH
MMMeTH3MA, HALIMCTIYKO, HALMCTUYKO, CTA/SpUHUCTYKO ITPONAraHAHO-arnTaL1jCcKo,
AII0AOTeTCKO CBEYaPCKO-XMMHUYHO yIIpe3ae YMETHOCTH, OAHOCHO APYLITBEHO,
M XMBOTHO YaK, VICITpe3ae HellohyAHe 1 HETTOCAYIIIHE, 3y TOHOMHE YMETHOCTH.

3.4. Hac, HapaBHO, HajBuIIIe 3aHMMA KpM3a CaBpeMeHe YMEeTHOCTH, Koja ce
IPOTEXe Ha UNTAB ABAAECETH, @ €BO U ABAAECET IIPBHU BeK, II0YeB OA MOAEPHUCTUYKOT
HapylIaBawba, IPOMeHe 1 IOTITYHOT HANyIITaka TPAAULIMOHAAHNX GOPMU 1 BPEAHOCTH,
TEXHMKQ, )KQHPOBaA 1 odpasala CTBapamwa 1 KoMmyHukauuje. Heku cmatpajy Aa je
MOA€EPHA YMETHOCT OBMM XOTMMUYH/M pa3apambeM TPAAULIMOHAAHMX odpa3ala
caMa MHAYKOBaAa COIICTBEHY KpPHU3Y, Tj. KpM3Y CONICTBEHOIA TPAAULIMIOHAAHOT
3Hauema, QYHKLYje U CMUCAR (AOAYIIE, TOTIIOMOTHYTa ¥ OATOBapajyhoM ecTeTMKOM
KOja je MoAP’KaAa aBAaHIAPAMCTIYKO HaIlyLITambe TPAAULMOHAAHOTA €CTeTCKOT
Yl yMETHUYKOT XOPU30HTAa U OArOBapajyhux BpeAHOCTH); ADYTU MUCAE AQ MMa
pasauke nsmeby nmojma Kpuse yomre 1 Kpuse yMETHOCTH, a Tpehn Aa je Kpusa
4YUTaBe MOAEPHE YMETHOCTHU UIIAK OATOBOP YMETHOCTH Ha 113a30Be BPEMEHa, U
AQ je KpM3a 3aIIpaBO Pe3YATAT I'ydmerba U Ollapamba ocropasajyhe, cydBepsusHe
U KPUTUUYKE AVIMEH3lje YMETHOCTU — II0OCA€AH>€ HEKOPYMIIMpaHe MHCTaHLe
APYIITBEHEe KPUTHKE; UMa U 0daBe3dyjyhux Mullisema pAa Kpusa caBpeMeHe
YMETHOCTH HHje IyKa KpM3a YMETHUYKMX TEXHMKA Y KpY3a IPEACTaBoarba (HAKOH
VICLIPIIASVMBakba IIOCAEAbE KAaCHUHe pOpMe YMETHOCTY — MMIIpeCHOHu3Ma), Beh
Aa ce Kpu3a 30uBa 300r TOra LITO Ce TUII BPEAHOCTH KOj/l YMETHOCT CTBapa He
MO>Ke YKAOIIUTHY Y BAaAQjyhu KYATYpHM CICTeM BPEAHOCTHU, HO MY YaK U IIPeTU
pasapameM, jep ce pooraba paclien ecTeTckora 1 yMeTHUYKOra, dyayhu Aa cet
VA€ TIpeMa MHAYCTPMjAAX30BaHO]j OIIIITOj €CTETUYHOCTH, AU de3 YTOINjCKOT
YMETHUYKOT IIPOjeKTa, AOK YMETHOCT de3 eCTEeTCKOra KAU3M IpemMa Kudy. A ja
dX AOAQO A2 YMETHOCT Oe3 eCTETCKIUX MA€ja 1 ecTeTcKora KAy Beh unTaB Bex
IpeMa KOHLIENTYaAHUM, AAKA€, Pa3yMCKUM a He yoOpasnmCKUM, PaAOBUMA U
aKTVUMA, Yije du ce Ha3MBarbe YMETHUYKIMA, 3a[IPaBO CAMOVIMEHOBatbe, MOTAO
03dMAHO AOBECTH Y IUTabe (YIPKOC BUXOBOj XBaAe BPEAHO), HO He 1 IIpeBMUIIIe
YTULIQjHOj KPUTUIKOj HACTPOjEHOCTH, Tj. AHTA)KOBAHOCTH).

4. Moxe Ay ce n3Hahy AU dap HACAYTUTH jeAaH 3aje AHMYKY OCHOB PasAM4UTIX
BMAOBA KpU3e Y Halll0j CABPEMEHOCTH, I MOXKe AU Ce YOIILITe CMaTpaTu A2
YMETHOCT MMa HeKy IToCedHy YAOTY Y TAaKBMM HaCTOjamuma’?

4.1. Y3 MHOrodpojHe AaHalllbe y3pOKe KpU3e YMETHOCTH, KOj! Ce HEKaKO
UIIAK CTUYY Y HECITOCOOHOCTU 32 OAYIIMPatbe KOMEPLjaAnu3aLiji, KYATYPHO]
VIHAYCTPUjH, Tj. UHAYCTpUju 3adaBe, ! Y HECTIOCOOHOCTH 38 KPUTHKY, AATEPHATUBY U
OCIIOpaBaibe, CKAOH CaM A CBE OBe AHAAUTHYKM He dalll cacBUM OpViKayBO ropehaHe
BpCTe, popMe 1 HUBOE Kp13e YMETHOCTY BUAMM cadpaHe y jeAHOMe — Y ONIITOj
KpM3H CMICAAQ,* KOja Ce MO>Ke YKa3aTy 1 Kao I'yOUTaK CPEAUIIT], IIEPCIIEKTUBE,

* O KpM3M YMETHOCTH, BUAM: Zunié¢, 1995: 348-357.
*V Iapaaruiiomena Apopro (Adorno) kaxe: ,Kpusa ymeTHOCTH, Hapacaa A0 IOTpecarma beHe Moryh-
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CTAaHOBMIIITA, OPUjEHTHPA, TO3MLIMje Y KOMIIO3ULIMjU CBEeTa 1 BeKa, Kao I'yOuTaK
HAA€ UTA., HAIIPOCTO, Y UCKAYIMBAY ,IUTAba O CMUCAY ¥ O€CMUCAEHOCTY YUTABE
oBe myAcke erauctenuje” (Xycepa). OncTaHax je yrpokeH, )KMBOT HEIPO3UPaH,
U3TAEAV TIOMPaYeHt, UHAMBYAE U3T'yO/mbeHe U Y CUHXPOHWjU APYIITBA U KYATYpe
1 Y AMjaXpOHMjY TOBECTU U BeApMHe. Y TaKBO CXBaTame MOTY ce YKAOIUTHU U
OHe aHaAM3e Koje UMajy Y BUAY HemoryhHoOCT npuaarobaBamwa yoBeka Op3um
TEXHOAOLIKMM ITPOMEeHaMa, a Takohe 1 rySuTaK ersucTeHLjaAHe, CadHajHe U
BPEAHOCHE CUT'YPHOCTH YCA€A ITPOKAAMOBaHe ,cMpTU bora“, kao u rydurax
de38pIDKHOCTY ¥ HEOATOBOPHOCTM YOB€EKa y CUTYPHOj Kyhu TeolleHTpu3Ma.
4.2. Ho, 3amrto du dall yMeTHOCT MMaAa 3aIa)keHo 1 TOCESHO MeCTO y 0dAe-
AaBaby OBe KpM3€e CMICAR, KaAd Ce TUM IPOOAEMOM AETUTUMHO MOTY daBUTK
u peanruja u puaocoduja’, na u ,,KOHLENTyaAHa YMETHOCT ? Mo)aa cTora
LITO je YMETHOCT OYYAOTBOpEme eCTeTCKUX MAEja, Y UMj/IM Ce TBOpPEBMHAMA,
y HEIIOCPEAHOM AOXKMBADAY popMe CBPXOBUTOCTHU, HACAYhyje cMucao, uau ce
pacKkprBa CBaK/ MAEOAOIIKY OKTPOMCAH!M MAYM MapKeTHHIIKN HATYPEHU CMU-
Cao, 11a ¥ OHAj TEOPUjCKY, Tj. AMCKYPCUBHO ITOCPeAOBaHM cmucao? Van Moxaa
CTOra LITO je CMMCAa0 HY>KHO Komno3uuuoHu peHomen? Haume, kop cmucaa
ce Ba3Aa, KaKo T'OA I'a OAPEAVAY, PAAM O MECTY U 3Hadely I0jeAMHAaYHora 1
jeAMHKe y HeKoMe IMPeM CKAOILY, a YIIPaBO je YMeTHUYKO A€AO, YMETHUYKU
aKT, y OUTHOME CMUCAY CTBap HOpPME, Tj. CKAOIA, KOMIIO3MLMje eAeMeHaTa, Yuju
AOXUBM»Aj, ECTETCKU AOKUB/DA]j, Y3 HAPOUNTO 33A0BOSCTBO MAY HE3aA0BOSCTBO,
MPEACTaB/»>a HEKOHLIEIITYaAHO, €CTeTCKO, HEIIOCPEAHO, )XKMBOTHO YBEPAUBO, a
ycpeaA Kpu3e U )KUBOTHO Ba)KHO, HaroBelliTaBaklbhe CMUCAA VAM ITaK A€HYHLIM-
pabe U AEKOHCTpyMcame decMICAa. 3aTO HaM je YMETHOCT NnoTpedHa. A Kao
KOMIIO3M1L1ja, TO je YMEeTHOCT y CBMMa CBOjMM BPCTaMa, He CaMo IIpMKa3/BayKa,
Beh 1 HermpuKasuBayka; Ha IpUMep, My3uKa.® 3aTo HaM je HOTpedHa YMETHOCT,
KOja He 3a3Mpe HU OA eCTETCKUX MA€ja, HM OA eCTEeTCKOTa, HU 0A hopMe, HU OA
CBPXOBUTOCTH, HU OA OMBCTBYjyhera HI 0p OMBCTBOBaMa, HU 0A pU3MKe HIL OA
MeTadu3NKe, HU OA AOKMBADAjA HU OA VHTYULIMjE, KOja He 3a3Mpe HU OA CMMCAQ

HOCTY, aduumpa y UCTOj Mepu 00a meHa MOAa: IbeH CMICA0 (Sinn), 1 TMMe, KOHAYHO, AyXOBHY CAAD)KVHY,
1 n3pas, a TUMe 1 MUMeTn4Ku MoMeHat. Odoje 3aB1CH jeAHO OA APyrora: Hema uspasa des CMICAA,
de3 MeAMjyMa OAYXOBA€HA; HeMa CMUCA 0e3 MUMETUYKOra MOMEHTA: 0e3 OHOra rFOBOPHOI KapaKTe-
pa YMETHOCTH, KOji AQHAC, YMHM Ce, Kao Aa udymupe” (Adorno, 1970: 413). Ca Moje Tauke rA€AMINTA,
cMMcAa (M AEKOHCTpyHCama CMICAR) AAKaKO MMa 1 de3 ,MMMETHYKOra MOMEHTA", 0 YeMY YOEeA mUBO
CBeAOUE HEMMMETHYKE YMETHOCTH, OAHOCHO HEMMMETHUYKA yMETHINUKA AeAa.

> AAOPHO KaXke: ,eMaHLMIALVja yMETHUYKIX A€AQ OA HJIXOBOra CMUCAA IIOCTaje eCTeTCKM dorara
cmucaoM (sinnvoll) unm ce peaausyje y ecTeTCKOMe MaTepyjaAy: YIIPABO 3aTO IITO €CTETCKI CMUCA0
(der dsthetische Sinn) Huje HemocpepHO jeaHo ca Teoaowkum“ (Adorno, 1970: 230). Kaske oH jour 1 To
A2 CMICAO0 jeAHOTa YMETHUYKOT AeAd He MO)Ke OUTH allCTPAKTHO MUIIAbEH, UBTOBOPEH, SUTH HAIIPOCTO
Juspeka“ (Spruch), Aa ce Taj cMucao He MOKe CXBATUTH KO HELITO ,3HaYercko” (ein Bedeutetes) (227).
Vnax, To My Huje S1IA0 AOBOSHO AQ OABOjI ECTETCKI CMMCA0 0A draocodckora cMucaa, Beh je cmarpao
Aa je y IUTaby jeAaH Te MCTU CMUCAO, 3a YMje je TyMadelbe, Tj. Hy>)KHY MHTepIpeTauyjy yMeTHMYKUX
A€eAa, TIO BeMy, IOAPa3yMeBa Ce, UMK HapAeKHa $praocoduja, unMMe je cCaCBUM OTBOPEHO 3aKOPau1o
Y XereAujaHCKI €CTEeTUYKY ,THOCEOAOTM3aM ",

¢ Cmucao y mysuun! — TO je IpOSHU KaMeH CBake aMOM1MO3He ecTeTnke 1 purocoduje ymeTHOCTH!
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a HU OA CMMCAOHe IIPa3HUHeE, HU OA MHCTUTYLIVjA HU OA MA€ja, HU OA CBETAQ
HU OA TMUHE, HU OA TIPOILIAOTA HU OA OyAyhera, HM OA KMBOTHESCKOTA HU OA
OOYKaHCKOTa, HI OA LIpHE PYIle CPEAMIIITA, HUTHK OA LieHTpudyre nepudepuje,
TO jeCT ,TyOUTKA CPEAMIITA", HU OA KPU3HE MOAEPHE I MOAEPHM3MA HUTU OA
»0eckpusHe“ mocrmopepHe. Hapocto — ymerHocT!

Huje npodaem Kapa je yMETHOCT yCpeA KpU3e, jep YMETHULIM U Y Kpu3ama
cTBapajy. [I[podaem je Kapa je cama yMETHOCT Y KpU3H, KaAad ITOKAEKHE Kao
CTBapaAalITBO, KA0 OOYHA, KA0 eCTETCKM HEAVCKYP3UBHU AOXKUBMDAj CMUCAR
uau decmucaa. lllta oHpa jour mpeocraje?
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Sazetak

Tekst se bavi pitanjem krize umetnosti sa stanovi$ta razmatranja ukusa. U ¢lanku se, na-
ime, osporava stanje krize umetnicke produkcije, i teziste problematizovanja se prebacuje na
predmet koji ¢ini estetski ukus, odnosno vrednovanje/kritiku umetnosti u tzv. demokratskom
dobu. Najpre se ukazuje na nedostatnost dosadasnjeg pojma umetnosti — posebno kada je re¢ o
savremenoj umetnosti — a potom se raspravlja o vezi ukusa i morala, te relaciji ukusa i trzi$nih
odnosa. Pokazuje se, naposletku, da dijalektika ukusa obuhvata bitnu promenu gradanskog ukusa,
njegovim raskidom sa sferom morala, i vezivanjem za kapitalisticku ekonomsku (trzi$nu) para-
digmu. Ovom transformacijom ukusa, dopunski se obja$njava shvatanje savremene umetnosti,
i navodne krize u koju je zapala.

Kljucne reci: umetnost, ukus, moral, mediji, kapitalisticko trziste.

Jedan od osnovnih zadataka estetike, a posebno filozofije umetnosti, jeste da
preispituje pojam umetnosti, kao i njegove relacije prema drugim, manje ili vise
relevatnim fenomenima, prisutnim u odredenom vremenu. Cini se, medutim, da
nase doba posebno pogoduje pojacanom skepticizmu u odnosu na samo poimanje
umetnosti, i jo$ vi$e na njenu aktuelnu praksu. Otuda se, kako medu teoreticarima,
tako i medu samim umetnicima (mada je ovo nesto redi slucaj) danas govori o krizi
u koju je umetnost, navodno, zapala, te se beskrajno meditira o uzrocima koji su do
toga doveli. Kao standardne vrednosti i uzori, uzimaju se, na primer, Periklovo doba
ili tzv. visoka Renesansa, ¢ime se umetnost dovodi u relaciju s nespornim, vrhunskim
vrednostima i postignu¢ima. S tim u vezi, najpre treba naglasiti da sklonost konstata-
cijama o krizi umetnosti jo$ nista ne govori o samom stanju stvari, pogotovo kada je
re¢ o savremenoj umetnosti. Nama se, naprotiv, ¢ini da umetnost danas nije u krizi
(posebno kada je u pitanju produkcija), tj. da ona to nije ni vi$e ni manje nego $to je
bila u nekim ranijim vremenima. Nasuprot tome, kada je re¢ o poimanju umetnosti
(8to je ve¢ predmet teorijskih razmisljanja o ovom predmetu), stvar stoji drukcije.

23



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

24

Naime, iako ¢emo ovde nastojati da izbegnemo definisanje fenomena
umetnosti,' kako ga ne bismo unapred ogranicili i umrtvili, ideja nam je da
ukratko ukazemo na krizu ovog pojma, koja potom unosi konfuziju u sve procese
vrednovanja, §to su u relaciji s njim. U osnovi, smatramo da je pojam umetnosti
zapao u teskoce (re)definisanja, usled izvesnog stepena neodredenosti i zbrke
koja je nastala iz mnogobrojnih drugih razloga, a koji se reflektuju i na polju
umetnosti. Jedan od uzroka pojavljavanja ovih teskoca povezan je s pitanjem
odredenja estetskog ukusa, koji se, pod uticajem delovanja trzi$nih i medijskih
komunikacija, transformisao tako da sve vrednosti dovodi u relaciju s profitom.
Otuda nastaje prividna slika stvarnosti sveta umetnosti u kojoj se ono sto je
umetnicko u umetnosti gubi, dok neumetnicki ¢inioci postaju relevantni za
prosudivanje o umetnosti i estetskim vrednostima.

Tradicionalno odredenje pojma umetnosti — od anticke Grcke, sve do nasih
dana, bilo je relativno stabilno i dugove¢no, odnosno ¢vrsto zasnovano na pre-
poznatljivim kriterijumima i kategorijama $to su bili odreduju¢i za njenu "vred-
nost®, paiidentitet, kao umetnosti (vestine). "Problem“ u definisanju postao je za
moderno doba upadljiv onda kada se u svetu umetnosti odredeni broj umetnika
estetski pobunio, a koji su delovali u okviru pravca Avangarde i Modernizma,
$to je omogucilo vrednosni zaokret ka savremenoj umetnosti, i njenim relativno
fleksibilnim, odnosno $irokim i konfuznim odrednicama. Veliki doprinos ovoj
konceptualnoj nestabilnosti dali su, uz to, i savremeni mediji, koji su uticali, ako
nista drugo, na ¢injenicu da se umetnost danas, u mnogim slu¢ajevima, sluzi
novim tehnologijama, $to usled komercijalnih razloga, $to zbog eksperimenti-
sanja u vlastitom domenu istrazivanja i izrazavanja.

Ono §to je za nas interesantno, to je uocavanje veze koju savremena, a i svaka
druga, umetnost uspostavlja sa ukusom — odnosno merilom vremena u pogledu
toga Sta jeste, a $ta nije umetnost, i na koji nacin, odnosno pomocu kojih i kakvih
kriterijuma se uspostavlja ova distinkcija. Navedena relacija od posebnog je znacaja,
jer je estetski ukus od presudne vaznosti za poimanje i razumevanje sveta umetnosti.
Osim toga, pitanje ukusa je konstitutivno ne samo za recepciju umetnickog dela,
vec i za njegov nastanak, odnosno stvaranje. Po nasem misljenju, ovaj problem do
sada nije razmatran u dovoljnoj meri u okvirima savremene estetike, filozofije i
sociologije umetnosti — sve dok se nije otvorilo pitanje krize umetnosti, pa samim
tim i relativno zapostavljene problematike/kritike ukusa u nasem vremenu. Jer, kriza

! Na jednom drugom mestu, pokusali smo da damo obrazlozenje, koje ovde, radi preglednosti, navodimo:
,,Ukoliko bismo se drzali kartezijanske tradicije u pojmovnom definisanju odredenih fenomena — $to
nam se ucinilo kao adekvatno polaziste za racionalizovanje pretpostavke o krizi umetnosti — pojam
umetnosti bi trebalo iznova ,pretresti; i to, kako u pogledu njegovog sadrzaja, tako i s obzirom na njegov
obim, tj. raspon svih (umetnickih i estetskih) fenomena koje on u sebi zahvata. Drugim rec¢ima, aktuelni
pojam umetnosti bi valjalo (re)definisati — kako sadrzinski, tako i prema obimu njegovog zahvata, kako
bi se, eventualno, doslo do dekartovskog ideala — jasnog i razgovetnog pojma. Pri svemu ovome, valjalo
bi se podsetiti i etimologije samog pojma umetnosti (techne), kako bismo lakse pratili njegove povesne
transformacije, ali i primenu u dana$njem vremenu, a s obzirom na sve ¢e$¢u pojavu posredovanja
umetnosti i savremenih (medijskih) tehnologija“ (Vuksanovi¢, 2014: 139).
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stvaranja, valorizovanja i recepcije umetnosti je, izmedu ostalog, i prvorazredno
aksiolosko pitanje koje je nuzno povezano sa shvatanjem ukusa.

No, kako to obi¢no biva, ni pitanje ukusa nije izolovano od kompleksa vrednosti
koje zavise od zatecenog drustveno-ekonomskog konteksta u kojem se formiraju
kriterijumi estetskog rasudivanja, bilo da je re¢ o individualnom ili tzv. op$tem
ukusu. Ne zaobilaze¢i dilemu o tome da li je estetski ukus urodena ili stecena
komponenta vrednovanja sveta umetnosti, on se, svakako, moze oblikovati u skladu
sa vladaju¢om vrednosnom paradigmom, $to se obi¢no dogada posredstvom tzv.
estetskog vaspitanja i obrazovanja, a $to povratno utice kako na dozivljaj umetnosti,
tako i na njeno stvaranje. Kada je re¢ o razmatranju ukusa u vezi s umetnosc¢u, tu
valja imati u vidu opste uslove u kojima se umetnost dogada, kao i one posebne,
$to se narocito odnosi na koncept edukacije za umetnost — teorijsko-prakticka
znanja, tehnologiju njenog stvaranja i kriterijume valorizovanja.

U pogledu ovog opsteg konteksta vrednovanja ¢itavog sveta umetnosti
(posmatrano kako sa istorijskog, tako i sa stanovista aktuelnih zbivanja), moze
se rec¢i da je on danas jedinstven, pre svega po tome §to na svaki nac¢in podstice
konzumerizam, kao svoju bazi¢nu vrednost. Naime, iako je kontekst verifikovanja
umetnosti danas aksioloski obojen refleksima kako klasi¢nog ideala anticke grcke
epohe (istinito = dobro = lepo), tako i vrednostima tzv’estetskog kapitalizma“,?
ovo potonje zasigurno diktira glavne tokove definisanja ukusa naseg vremena.
I dok je jedna od osnovnih vrednosnih komponenti sveta umetnosti bio moral —
a koji je burdijeovski iskazano, na "snobovski“ na¢in bio povezan s poimanjem
ukusa, pitanje etike ukusa danas je supstituisano politikama (ukusa), odnosno
demokratizovanjem celokupne sfere ukusa za $ta su, prevashodno, odgovorni
njegov medijski plasman i robni karakter.

Grubo uzevsi, ¢itav tradicionalni odnos prema stvarima ukusa uspostavljao
se putem odgovarajuc¢ih moralnih vrednosti (adekvatan primer novijeg doba
predstavlja, recimo, Vajldov (Wilde) estetizam, demonstriran u romanu ”Slika
Dorijana Greja“, a koji je, uprkos poznatim politickim stavovima autora, u neposrednoj
korelaciji, prvenstveno, s moralnim kategorijama njegovog vremena), dok su
danas ove vrednosti — kako estetske, misljene u vajldovskom smislu pojma,
tako i moralne, potisnute na marginu, i to od strane sveta kapitala. Naravno, i
dalje je ovde re¢ o gradanskim vrednostima, ali su one sad daleko vise vezane
za svet politicke ekonomije i potros$nje, nego za ideale opsteg (gradanskog) i
individualnog dobra, dakle za sferu etike.

Stav koji ovde zelimo da istaknemo tice se, pre svega, prevrednovanja (gradan-
skog) ukusa u nasem vremenu, koje predstavlja, ne samo pretpostavku recepcije i
valorizovanja umetnosti (pa i njene krize), nego bitno utice i na stvaralacku praksu,
te nacin reoblikovanja njenog pojma, odnosno znacenja. U najkrac¢em, ukoliko bismo

2, The upshot of all this the question of ’taste’ remains a problem for the aesthetic capitalism that is
premised upon satisfying it for everybody“. O estetskom kapitalizmu i teoriji laznih vrednosti videti u
tekstu: ,”The Pinocchio Theory: The Problem of Taste®, na stranici: http://www.shaviro.com/Blog/?p=649.
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stanje danasnjeg sveta kulture, umetnosti i medija okarakterisali kao odstupajuce u
odnosu na ranija merila ukusa — §to, konsekventno, proizvodi i druk¢iju stvaralacku
klimu, praksu, kao i propratne teorijske diskurse, mogli bismo da zaklju¢imo da
je promenom bitnih pretpostavki stvaranja i ocenjivanja umetnosti, ona zapala u
izvesnu krizu identiteta, odnosno proces preispitivanja uspostavljenih (etabliranih)
odnosa kako sa sasmom sobom, tako i sa onim ¢iniocima koji je okruzuju. I dalje,
¢ini se da je ovo odstupanje umetnosti od ranijih kriterijuma i merila odredenja
vlastitog identiteta (rec je o pojmu umetnosti) prvenstveno "komunikacijske“
prirode, i ono se nacelno ogleda u na¢inima na koje umetnost danas komunicira
sa svojim pojmom, stvaralackom praksom, kao i sa ekonomskim, drustvenim,
moralnim, politickim i drugim prilikama i vrednostima koje je okruzuju.

Aktuelna dezauratizacija umetnosti, kojoj su doprinele nove komunikacione
tehnologije, upravo manifestuje ovaj zaokret, jer se danas, vise nego ikad, a pre
svega kroz savremenu umetnicku praksu, pokazuje sva konfuzija u pojmu, kao i
perspektivama kretanja sveta umetnosti.> Opsti ukus, a ve¢im delom i individualni,
okrenut je ka medijskim putem kreiranoj, masovnoj zabavi i ki¢u, $to najcesce
podstice govor o krizi umetnosti. Ali, da li je zaista tako? I gde locirati tu krizu,
u umetnost ili u same pretpostavke njenog postojanja, odnosno poimanja? Sta
¢initi, na primer, ukoliko je istintia Adornova (Adorno) opaska o tome da se
danas uglavnom kre¢emo u svetu kica, u kome je autenti¢cna umetnost, iako
pretpostavljena, zapravo nemoguca i nezamisliva? I kakve to veze ima sa sferom
ukusa, ukoliko je on, burdijeovski rec¢eno, "snobovska“ instanca vrednovanja?

Povodom rasudivanja o umetnosti, Burdije (Bourdieu) tvrdi da je "oko proizvod
istorije koja je reprodukovana posredstvom edukacije“.* Drugim re¢ima, oko ili
bilo koji drugi organ recepcije sudi o umetnosti zahvaljujudi istorijatu obrazovanja
za donosenje estetskog suda (a koji je uvek vec rezultat klasnog razlikovanja). Ali,
za danas$njeg, prose¢nog recipijenta umetnosti obi¢no se smatra da je estetski
nedovoljno obrazovan, te da je, otuda, konzument iskvarenog ukusa, i da, dalje,
ta Cinjenica uticCe i na same umetnike, koji podilaze losem ukusu potrosaca, te
tako srozavaju Citavu umetnost na ono sto je banausko, povrsno i kvalitativno
lose, a ipak opsteprihvaceno. Ili, jos radikalnije formulisano, uvrezeno je mnenje
medu edukovanim, pa ¢ak i najobrazovanijim poklonicima umetnosti — ne samo
da je danasnji potrosa¢ umetnosti, ve¢ i proizvodac, shodno prethodno recenom,
estetski nedoucen, nego je, u krajnjoj konsekvenci, i moralno iskvaren.

Pod kvarenjem ukusa se, naravno, podrazumevaju oni znacajni uticaji na
recipijente, kritiku, teoreticare, posrednike i stvaraoce umetnosti (misli se na
citav socio-kulturni ciklus), koji su rezultat lose estetske i esteticke edukacije, kao

3 U vezi s problemom definisanja savremene umetnosti postavlja se pitanje: "da li u sadrzaj ovog pojma
ulaze i ‘auratska’ i tzv. ‘postauratska’ umetnost, kao i kreativne industrije, i koje sve ‘prakse’ mozemo
nazvati umetni¢kom delatnoscu, ili — uopsteno govoreci, kako defini$emo sam sadrzaj pojma umetnosti.
Na osnovu iskazanih dilema, postavlja se pitanje $ta je umetnost danas” (Vuksanovi¢, 2014: 139).
*”The ‘eye’ is a product of history reproduced by education” (Bourdieu, 1996. 3).
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i oni "spoljni“ faktori, $to se ticu domena etike i morala, odnosno vrste i statusa
moralnih normi i ponasanja, sagledano u odredenom socio-ekonomskom i
kulturalnom kontekstu. Drugim re¢ima, kvarenje estetskog ukusa je, navodno, pod
direktnim uticajem moralne korumpiranosti, bilo drustva ili individue, ili i jednog
i drugog ¢inioca ove promene. Samim tim, estetski ukus i umetnicki senzibilitet,
pai,kriza umetnosti“, posmatraju se kao deo procesa opste demoralizacije,
korupcije i znac¢ajnog pada gotovo svih gradanskih vrednosti. Namesto ovih
vrednosti, kako se isprva ¢ini, stupaju neke posve druge, i one su odredujuce za
poimanje umetnosti u kriznim vremenima. Dakle, kriza gradanskog drustva i
njegovih osnovnih, intrinsi¢nih vrednosti, bitno utice na orijentaciju savremene
umetnosti, koja svoje aktivnosti prilagodava ovom ,padu®

Medutim, svrha umetnosti, po nasem misljenju, nije u odbrani gradanskih i
»snobovskih“ vrednosti, ve¢ bi njen cilj trebalo da bude njihovo problematizovanje,
kao i potraga za univerzalnim vrednostima. U tom smislu, gubitak ukusa, koji
se sistemski sti¢e u kontekstu odsustva gradanskih moralnih normi i principa,
nuzno ne znaci krizu umetnosti, ve¢, zapravo, ukazuje na krizu sistema na koji
savremena umetnost referise. Ukus je, dakle, burdijeovski formulisano, ,kulturalno
uslovljen te tako o krizi umetnosti i ukusa treba raspravljati iz Sire perspektive,
koju ¢ini slozeni ambijent kulture i njenih vrednosnih postulata, $to ih savremena
umetnost ili zastupa (te je, otuda, nuzno u krizi) ili dovodi u pitanje, a u potrazi
za vlastitom slobodom izrazavanja i autenti¢noscu.

Stoga je za krizu ukusa u tzv. demokratskom dobu mozda adekvatnije upotrebiti
formulaciju o poremecaju (ukusa),” $to, po nasem misljenju, predstavlja simptom
dijalektickih procesa prevrednovanja celokupnog stvaralastva savremene umetnosti.
Poremecaj ukusa, nadalje, znacio bi ne njegovo kvarenje, ve¢ promenu, i to
u okviru manje-vise istog sistema vrednovanja — kapitalistickog drustveno-
ekonomskog poretka. Po nasem shvatanju, ova promena je vidljiva dvojako: na
jednoj strani, (gradanski) ukus se i dalje odrzava kao poeticki ,standard“ ,,dobrog
ukusa“ tzv. visoke umetnosti, namenjene estetski obrazovanim elitama, dok, na
drugoj strani, popularni ukus sistematski ,kvari“ i dovodi u pitanje te standarde,
drzedi se principa ne moralnog nego trzi$nog vrednovanja umetnosti. Ovaj
proces ne samo da potpomazu mediji masovnih i novih komunikacija, ve¢ ga oni,
dobrim delom, i ¢ine ,poremecenim®. A to otuda $to mediji, u vecini slucajeva, a
pogotovo oni komercijalni, ne funkcioni$u po dictumu moralnog imperativa, ve¢
trzisnih okolnosti poslovanja. ,Poremecaj“ bi se upravo pokazivao na delu kao
»otupljenje” nase culnosti za odgovarajuce estetske/moralne sadrzaje (televizija,
radio, Internet, video-igre), koje vise ne dozivljavamo kao konstitutivne, pa ¢ak

> Ovde ¢emo upotrebiti analogiju sa klinickim poremecajem ¢ula ukusa (taste disorder), koji u poslednje
vreme tretira ne samo psihologija, ve¢ i tzv. "neuroestetika“, baveci se pitanjima estetskog dozivljaja i
umetnickog stvaralastva sa aspekta neuronauka (tj. kako lepota i umetnost aficiraju telo i um). O kratkom
istorijatu neuroestetike, njenom predmetu, kao i vode¢im istrazivacima vid. u tekstu "Neuroaesthetics:
Researchers unravel the biology of beauty and art.“ Na stranici: http://www.the-scientist.com/?articles.
view/articleNo/39802/title/Neuroaesthetics/.
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ni relevantne za svet umetnosti, te, nadalje, kao ,senzibilizacija“ za one sadrzaje
koji su komercijalno isplativi. Drugim re¢ima, ni nasa tela vi$e nisu u stanju da
reaguju, kao ranije, na afekciju u moralnim okvirima vrednovanja, jer kapitalisticko
trziste niveliSe sve postojece vrednosti, svode(i ih, isklju¢ivo, na svoje vlastite.

Poremecaj ukusa je, u isto vreme, i — u burdijeovskom maniru formulisano —
rezultat drustvenih dogadanja, koja predstavljaju svojevrsnu scenografiju
(paradigmu) za njegovo ,testiranje“. Ukus vise nije samo ,kulinarska razlika“
(uspostavljena u estetici), nego je i ,socijalni konstrukt“* Cak i onaj ukus koji
se ti¢e, ne samo sveta umetnosti, ve¢ i puke ¢ulnosti (telo, fiziologija). Kultura,
odnosno socijalni kontekst sa njegovim klasno uslovljenim sistemom vrednosti
uticu, dakle, na poremecaje (gradanskog) ukusa i morala, dovode(i, na taj nacin,
i savremenu umetnost pod znak pitanja. Jer, umetnost je, kao i ,dobar ukus“ u
prilicnoj meri odredena drustvenim statusom (kako umetnika, tako i umetnicke
kritike, teorije, te recipijenata). Pomodna ideja o kraju ukusa, otuda, siroko
koincidira s konceptom smrti umetnosti.

A kultura je, da podsetimo, po definiciji dijalekti¢na tvorevina. Sli¢no se, prema
shvatanjima pojedinih teoretic¢ara kulture, odnosi i na stvar ukusa — dakle i on
je kategorija koja je podlozna dijalektizovanju (Michalski, 2015) — u rasponu od
tzv. ,apstraktnog“ ukusa, pa sve do njegove konkretne realizacije u odredenom
drustveno-ekonomskom kontekstu vrednovanja. Unutar procesa dijalektizovanja,
ukus se transformise kroz razlicite konflikte, $to, naposletku, demonstrira pojava
individualizovanja ukusa. Gradanski definisani ukus podleze moralnom normiranju,
bilo kroz etabliranje odgovarajucih estetskih vrednosti putem ukusa, ili njegovom
subverzijom i ,kvarenjem®. Konflikt ukusa u okviru gradanske paradigme vrednovanja,
a s obzirom na moralne, odnosno trzi$ne vrednosti, jeste, pojednostavljeno receno,
sukob tzv. ,visoke“1 ,niske“ (popularne, medijske, desakralizovane) kulture, a koji
se odvija unutar jedne iste paradigme kapitalistickog poretka.

Umetnost danas, medutim, nije u toj meri tema kulturoloskih rasprava, koliko
je to ukus. Tvrdi se, naime, da zivimo mainstream trenutka ,sociologije ukusa“ (u
nastajanju).” O ukusu se aktuelno raspravlja vise nego ikada, i to pre u kontekstu
debata 0 modi i kulinarstvu, nego o stvarima umetnosti. Cak je i taj ,estetski
tretirani“ ukus u kulinarstvu sistemski podrzan od strane medija i, u izvesnom
smislu reci — industrijalizovan. Po analogiji, slicno se desava i s umetnos$cu, koju,
sudeci prema aktuelnim praksama vrednovanja, nista osim dozivljaja (fizioloskog,
neuroloskog) ne odvaja od vestine kulinarstva. Okretanje ukusa vise prema sferi
estetskog zadovoljstva, nego ka (stvaranju, kritici, recepciji) umetnosti, takode je
jedan od simptoma naseg vremena. Iako ukus jos od Hjumovog (Hume) vremena

¢ Kada se kaze da je ukus "socijalni konstrukt®, pre svega se misli na utemeljenost ukusa s obzirom na
klasne razlike, o ¢emu je najvise pisao Burdije. Mnoge aktuelne teorije ukusa, pa ¢ak i one koje se ti¢u
kulinarstva i restorana, zasnovane su na ovoj pretpostavci, o ¢emu je, recimo, pisala Dijana Sejmur
(Seymour, The Social Construction of Taste), i sl.

77We live in the emerging mainstream moment of the sociology of taste”. Videti u tekstu: "Too Much
Sociology*, na stranici: https://nplusonemag.com/issue-16/the-intellectual-situation/too-much-sociology/.
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pociva na vestini evaluiranja, u fokusu danasnjih razmatranja umetnosti sve manje
prostora zauzima umetnost, u poredenju s nekim drugim estetskim fenomenima.

Ideja o kraju ukusa, otuda, koincidira s konceptom smrti umetnosti, posto
konfliktualnost unutar paradigme: visoka — niska kultura, odnosno umetnost — kic,
te: moral — trziSte, ne dovodi u pitanje samo jedno ili drugo, kao drustveno-pozeljnu
opciju, ve¢ ¢itavu paradigmu razmisljanja o ovim fenomenima. Smrti (savremene)
umetnosti, ¢iji je simptom, ali i dijalekticki momenat — kriza umetnosti o kojoj je ovde
re¢, trebalo bi da prethodi razmatranje problematike ukusa, potom konstatovanje
promena u smislu evidentiranja ,poremecaja“, te njegovo prevladavanje (misli
se na gradanski ukus: i na elitnu i na popularnu umetnost i kulturu), i kona¢no
ukidanje, u svrhu ostvarenja sinteze na narednom stupnju razvoja.

Dakle, konflikti koji se dogadaju u pogledu estetskog prosudivanja na najsirem
planu uzevsi — ukljucujuci tu i savremenu umetnost — odnosno kritika (rdavog) ukusa
u nasem dobu, $to se pojavljuje, pre svega, kao posledica njegovog ,demokratizovanja“,
te dovodenja u relaciju s medijima i trziStem umetnosti, a koja, po nasoj proceni,
bitno utice na prepoznavanje simptoma krize umetnosti, nije nuzno nesto sto je
po sebi negativno, niti kada je re¢ o ukusu, niti pak o zate¢enom stanju u svetu
umetnosti. Jer, retorske rasprave o tome kako je umetnost u krizi zato $to danas
prevladava lo$ ukus, tj. konstatacije da upravo neukus, umesto dobrog ukusa,
diktira savremene tokove kulture i umetnosti, predstavljaju, zapravo, nekriticki
doprinos odrzanju status quo ,gradanskog” ukusa, te tako i merila kapitalistickih
vrednosti. Istovremeno, ovaj ukus elita i estetski obrazovanih stvaralaca, kriticara
i recipijenata umetnosti, koji pokusavaju da ,podriju” mase, lisene prava da sude
o zateCenim vrednostima, osim s pokri¢em pozivanja na trziste, uzdrmava upravo
masovni ,,neukus” koji dovodi u pitanje osvojene (klasne) pozicije gradanstva,
provocirajuci na razmisljanje i sasvim drugu vrstu angazmana.

Jer, ova vrsta poremecaja i turbulencija u pogledu ukusa, te stvaranja i vrednovanja
umetnickih dela danas, po nasem je misljenju potrebna i cak neophodna, kako
bi se iskristalisalo pitanje cemu umetnost. I kako se kreiraju ukus, senzibilitet i
estetske vrednosti u nasem vremenu (a potom i c¢emu poredak klasne nejednakosti,
koji umetnosti, u principu, nije sklon). Treba li umetnicko stvaralastvo da sluzi
odrzanju postojeceg stanja — morala, duha, trzi$nih vrednosti, ili necemu drugom?
Da li je umetnost, zapravo, "u krizi“ zbog ,izdaje“ burzoaskih moralnih principa
i vrednosti (kriza sistema vrednosti — u ovom slucaju — kapitalistickog), ili otuda
$to se u sve vecoj meri oblikuje prema ocekivanjima medija i priklanja trzistu
(ponovo je re¢ o kapitalizmu), odnosno zato sto odslikava duh epohe?

S ovim u vezi, postavlja se pitanje zbog Cega savremena teorija umetnosti, kao i
estetika, generalno uzevsi, insistiraju na pojednostavljenom reflektovanju ove krize,
ne zadiru¢i u njenu konfliktualnu dijalektiku, odnosno sustinu koja anticipira korenite
promene — kako vladajuéeg rezima misljenja, tako i umetnicke, stvaralacke i svake
druge drustvene prakse. I zasto bismo, uopste, postavili pitanje krize umetnosti
ukoliko ne referi$emo na krizu postojec¢eg drustveno-ekonomskog poretka. Zelimo
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li poboljsanje ovog poretka, uz podrsku neke glasnije i uspesnije umetnosti, ili
je pak umetnost tu da ukaze na realnu krizu (kapitalisticke) stvarnosti, tako $to
¢e je svojim stavom (pa makar on bio i kritican po njen opstanak u postoje¢im
konstelacijama odnosa) radikalno dovesti u pitanje.
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Divna Vuksanovi¢
CRISIS OF ART AND THE QUESTION OF TASTE

Summary

The text deals with the issue of the crisis of art from the standpoint of taste considerations.
The article, in fact, challenged the state of the art production crisis, and problematizing focus
shifts to the subject that makes the aesthetic taste, and evaluation/critique of the art in the so-
called democratic era. Firstly, it points to the inadequacy of past concept of the art - especially
when it comes to contemporary art - and then discusses the relation of taste and morality, and of
taste and market relations. It turns out, after all, that the dialectic of taste involves changing the
bourgeois taste, its break with the sphere of morality, and binding to the capitalist economy (market)
paradigm. This transformation of the sphere of taste, supplementally explains the understanding
of contemporary art, and the so- called crisis it was plunged into.

Key words: art, taste, morality, the media, the capitalist market
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THE ARTIST’S INTERNAL BEACON
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New Milford, USA
www.gregorymertl.com

Abstract

In the midst of perpetual crisis in our world, with the ever-present influence of social, cul-
tural and historical values, and with art’s seeming powerlessness next to the economic/business
models of our world, how does an artist make art? Must personal artistic choices be understood
within this larger context? Is an individual artist required to be an agent of change in our world?
In this paper, I propose that it is not the artist’s task to understand his/her significance, nor his/
her place in the social and cultural present. Rather it is finding and refining one’s inner beacon
that is the artist’s primary responsibility. While this may lead to political or social art, it comes
out of introspection and not from a need to fulfill an external role or to cater to current tastes.
The very act of looking inward serves to counterbalance the potential destructive values that
give rise to our global crises.

Kljucne reci: umetnost, ukus, moral, mediji, kapitalisticko trziste.

1. INTRODUCTION

If a beacon is “any light for warning or guiding” or “a person or thing that
warns, offers encouragement or guidance,” (Guralnik , 1986: 122) what then is
an internal beacon? As I define it, it is a person’s own inner guidance system; the
individual’s inner compass; his or her North, South, East, West.

The American poet Jack Gilbert alluded to this in an interview when he said,
“you have to have something inside. You can’t make a poem out of something
that’s not there” (Fay, 2005: 455). Not only does he speak of a “something inside;’
but he also speaks of the connection between this ephemeral thing and the
creation of an artwork. Creativity is not, as has been said through the ages, “an
ability to contrive and think things up” (Anthony, 1988:127). On the contrary,
creativity, Gilbert suggests, is an inward journey. In it, the artist engages in a
process of discovery and maturation with their internal beacon. It is a continual
process; not something accomplished once and never again, nor a period one
passes through and forgets. Aligning with the artistic self requires the constant
commitment to connect to one’s core.
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When artistic production is done through the external self — the way we
position ourselves in the world — and with the demands of external values, we
end up contriving. “Contriving generally produces only contrivances” (Anthony,
1988:127). To access true creativity, the artist must align their internal beacon.
This is an incredibly personal process unique to each individual.

2. EXTERNAL PRESSURES

If this is an artist’s primary responsibility, why is it so difficult to engage
one's internal beacon?

The simple answer is that there are so many external pressures, so many
things that weigh upon and distract the artist. Not only are these pressures
corrosive to the artist’s inward journey, but they remind us of art’s inability to
directly impact a crisis.

I identify four overall pressures, all of which may have differing impacts
depending on the individual artist’s background, value system, and socio-
cultural reality. There is the economic/business model of our world, art’s
inability to address basic human needs, the pressure for art to be an “agent of
change,” and the weight of social, cultural and historical norms. Clearly, some
of these pressures might seem contradictory — such as art’s ineffectiveness in
specific circumstances and the demand that art function as an agent of change.
However, rather than these pressures being mutually exclusive, they function
within a spectrum, at times overwhelming the artist and at others receding
into the background. The first step to clearing the way to our internal beacon
is awareness of these potential pitfalls. So I will discuss them in greater detail.

2.1. The economic model

Presently, we are entangled in a model of the world based on economics and
business and have been so for quite some time. In fact, so much so that many of us
have lost the ability to see this system objectively, believing that it is immutable and
permanent. “The way of the world,” we believe. Its supremacy is in great part due
to the United States, whose mass consumer culture pervades much of our world.

Seen through this lens, art itself must make money. It is measured by its
economic value. In addition, art can be “useful” in this model if it, independent
of its own material worth, has measurable monetary impact. So, for example,
a company derives economic benefit through the prestige of supporting art,
or by using it directly or tapping it for marketing purposes. Or a person’s
investment in art lines their pockets.
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Similarly, when educators argue for the benefits of art in education, art is rarely
valued for its own intrinsic qualities, but rather for its ability to create better
workers, better thinkers, better scientists, more creative business people. Art is
a means to an economic end and its influence is determined by market forces.

2.2. Art’s inability to meet basic human needs

There is a stark and disconcerting reality that art can’t save us. Art cannot meet
a person’s basic survival needs. It cannot feed. It cannot shelter. It cannot clothe.
Art alone cannot directly stop conflict or discrimination. It cannot stop war. It
cannot directly change human rights, equality or prejudices, or deplorable socio-
economic situations. For an artist who is trying to choose a path in the world,
it can be extremely discouraging to realize that art doesn’t have this power. For
those of us looking to contribute more immediately, perhaps humanity would be
better served as a human rights lawyer or as a doctor or in other more directly
consequential professions. For those of us who have, notwithstanding, stayed
the course, this reality can be dispiriting.

2.3. The pressure to be an agent of change

Then there’s the opposite pressure to be an agent of change. The artist is caught
in a double bind: powerless, yet called to make change. When this is taken up as
the raison détre of the artist, he or she becomes an exclusively social, political,
or cultural crusader and art becomes his or her vehicle. Art is created to fight
for a social cause, for example; or for an ideology. And art’s value comes from
quantity and impact. How many people’s minds have you changed? How much
attention on social media? How much money did it raise for a cause?

2.4. The weight of social, cultural and historical norms.

Finally, there is the pressure of conformity. This is the pressure to follow
specific social, cultural and historical norms, which all humans face. In the
arts, this may be observed as an obligation to a certain school of thought; in the
mentality that upholds the superiority of ‘my art over your art;’ in the need to
view artistic expression as an inherent competition. Accompanying these ways
of thinking are attitudes such as ‘one must be in the avant garde! “The novel is
dead. ‘Classical music is passé’

When art is made for the external purpose of serving a political, social or
cultural system it is subject to pressures of conformity. This is not to be confused
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with art that moves in distinct political, social or cultural spheres, which speaks
to the work’s larger context. But making art to serve a system is a different thing.

3. THE ARTIST’S RESPONSIBILITY

With these debilitating pressures and stark realities, with externals determin-
ing value and worth measured in financial terms, how does an artist make art?

The first step is a conscious understanding of these pressures. The second,
as countless artists remind us, is to look inward.

In speaking about his creative process, the American writer James Baldwin
said, “When you’re writing, you're trying to find out something that you don’t
know. The whole language of writing for me is finding out what you don’t want
to know, what you don’t what to find out, but something forces you anyway”
(Elgrably, 1984: 242). The French artist Henri Matisse cautioned, “an artist
should never be a prisoner of himself, a prisoner of style, a prisoner of reputa-
tion, a prisoner of success” (Elderfield, 1978: 8). These two statements, each in
their own individual way, remind us that there is something intangible to access,
something beyond externals. It’s a responsibility to an inner essence that finds
its outward expression in the work of art. An artist’s entire life’s work is, in fact,
honoring and accessing our internal poles, our polarity, our compass.

3.1. Aligning with one’s internal beacon

But what does it mean to align with one’s internal beacon? While impossible to
give one answer since each alignment is uniquely personal, there are guideposts.
Introspection, observation, curiosity, and self-awareness (and this means real
self-awareness, the ability to look inside or to be self aware so that one sees the
difference between the external and the internal) are critical to this process.
Nourishing the inner core, feeding it intellectually, socially, spiritually, and
culturally, is equally important. And accepting that this process happens over
time — a lifetime — without expectations for how it will unfold, allows for an
unimpeded relationship with one’s internal compass.

As I have suggested by describing the externals pressures above, I believe that
if an artist makes art for external reasons, they are not being true to their artistic
self, nor to what they have to bring to the world. Can an artist make money on
his or her art? Of course, but this is the tangential result of an artistic alignment
with one’s core. To making money on one’s artwork because it has value since it
makes money, implies that something is not internally aligned.

To argue for the “starving artist syndrome” or to somehow imply that there
exists a “good” path versus a “bad” path is furthest from my intention. There is
no formula. But what does remain essential is the internal process.
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3.2. The role of the work of art in the discovery process

There is one more step in the process of creation; not just accessing the internal
beacon, or nourishing it or allowing it to blossom in time, but uncovering the
work art. While emanating from the artist’s internal beacon, the work of art is
a separate entity. Jack Gilbert explains that “the hard part for me is to find the
poem, a poem that matters. To find what the poem knows that’s special” (Fay,
2005: 465). He speaks of finding, not doing, not constructing. He’s not imposing
himself upon the work. He’s discovering it. He reminds us that it is up to the artist
to approach the work with the humility required to hear, touch, sense, see, the
work’s own inner polarity; its own essence. It is a process which complements
the artist’s own internal process of discovery.

4. POSSIBLE ANSWERS

With the idea of the internal beacon in mind, how do we now answer the
following questions?

Does an artist have a specific role in society? To make art is it necessary to
belong to a movement? Must the artist work for social and political change? To
answer these questions, each artist must use their internal beacon. And each
answer is unique.

Externals will always exist. In our three dimensional reality, these externals have
a profound impact on us. They even help us to define and understand ourselves.
But more profoundly, there is the ever-present capacity to access our inner reality.
And acknowledging this aspect of ourselves is to understand that what one artist
might find insincere, making political art, for example, might be at the core, at
the essence, of the work of another artist and their need to create. It is not one
category of artist that will more fully respond to the questions of an artist’s role
in the crises of the world. To argue that there is a good or bad way to respond as
an artist is counterproductive to the very idea that I'm trying to propose.

5. WHAT IS THE IMPACT?

If every artist stays true to his/her inner core, doesn’t that lead to diftusion,
the lack of focus, and a minimal impact on the world? I would argue to the
contrary. Global impact does not only come from mass unity behind social and
political movements, but in modeling, in demonstrating, in showing choices,
and being faithful to different versions of the world. Thus by the very fact of
being an artist, an artist has a profound impact. As Oscar Wilde reminds us,
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“no great artist ever sees things as they really are. If he did, he would cease to
be an artist” (Saltus, 1917: 20).

Whether an artist sees the world darkly or brightly, there is an idealism in
human creativity that expression, no matter the perspective, is necessarily human.

6. THE CONTRIBUTION

How do artists contribute?

They are a counterbalance to the predominant values, the modes of thought
and the ways of living in our world, country, or locality. They represent difference.
They show us that there are a multitude of paths to choose from. They demonstrate
that a person can align their life with entirely different set of values than those
accepted as the norm. In their very difference, they are a model for the rest of
the world.

Artists teach us all to align with our inner core because this is what an artist
does.Through his or her internal beacon, the artist changes ways of thinking and
questions our social, cultural and historical norms. The artist values expression
and creativity over production and economic impact. She focuses upon the
individual human experience and exposes us to lives other than our own. He
proposes new ways of seeing, hearing, touching and sensing -- sensing also as
emotion and compassion. And the artist, maybe most importantly, celebrates
the mysterious and the ephemeral.

By honoring his or her internal beacon, the artist teaches us to value each
other.This — in and of itself — is social and political. It is a compelling social and
political contribution.

7. FOSTERING THE ARTIST

How do we foster this? How do we as a community cultivate a social climate
where the artist can focus inward?

Firstly, we can remove our obsession with placing externals expectations on
art. Art does not exist to serve a specific purpose or to achieve a certain following
or to gain monetary value.

Secondly, we should openly discuss the creative process, especially when
teaching younger artists. At present, the creative process is treated like a secret
that each individual must take a lifetime to uncover. It seems strange to hold on
to this so jealously. All artists, especially composers who are often the stingiest,
should recognize that sharing this knowledge will only expand creativity and
the presence of art in our lives.
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Thirdly, rather than continuing our habit of teaching movements, historical
periods, and schools of thought and we need instead to focus more on individuals
and their uniquely personal artistic journey. In the end, it is those individual
voices that remain to speak to us. Romanticism doesn’t speak to us. Beethoven
does; Schumann does; Berlioz does; Brahms does; Wagner does; Liszt does. As
teachers of history and theory we have to be careful not to teach budding artists
that they must find their group; that they must follow something. There is no
formula to being an artist. There is no fixed path. We do a grave disservice, then,
if we teach as if there are such things.

Finally, we must do our best to eliminate our obsession with time. In his
Letters to a Young Poet, Rainer Maria Rilke wrote, “being an artist means not
numbering and counting, but ripening like a tree, which doesn’t force its sap,
and stands confidently in the storms of spring, not afraid that afterword summer
may not come. It does come. But it comes only to those who are patient. Who
are there as if eternity lay before them, so unconcernedly silent and vast” (Rilke,
1986: 24). Neither youth nor production is the measure of a great artist. Rather,
like a tree, it is growing in your own way.

8. CONCLUSION

As I have proposed, coming to know one’s internal beacon is a process of
inner awareness. Awareness is both the constant work of an artist and his/her
life’s work. It is not the artist’s task to understand his/her significance, nor his/
her historical context, nor his/her place in the social and cultural present. Rather
it is the very process of finding and refining the inner beacon that is the artist’s
responsibility. This very act, the act of looking inward, counterbalances the
destructive values of our world that have led to crises.

If impacting a crisis means direct action and measurable outcomes, this is
not what art does.

Crisis, as I suggested at the beginning, occurs as a result of our definitions
of what it is to be human. Artists help us to redefine this.

The act of acknowledging, respecting and nourishing the internal beacon,
leads directly to honoring each person’s unique voice and cultivates a world
where ideas can reflect off of each other, can intermingle, and can inspire. It
is, therefore, by honoring the internal beacon, by this very act, that the artist
teaches us to value each other. As the American poet Walt Whitman tells us in
the beginning of his poem Song of Myself, “I celebrate myself, and sing myself,
and what I assume you shall assume, for every atom belonging to me as good,
belongs to you” (Whitman, 1992: 25).
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Gregori Mertl
UMETNIKOV UNUTRASN]JI SIGNAL

Sazetak

Usred vecite krize u svetu, sa uvek prisutnim uticajem drustvenih, kulturnih i istorijskih vrednosti,
a sa izglednom nemod¢i umetnosti pored ekonomskih/poslovnih modela naseg sveta, kako jedan
umetnik stvara umetnost? Moraju li se li¢ni umetnicki izbori shvatati u tom $irem kontekstu?
Trazi li se od umetnika pojedinca da vrsi promene u svetu? U ovoj prezentaciji, sugerise se da
nije zadatak umetnika da shvati svoj znacaj, niti svoje mesto u drustvenoj i kulturnoj sadagnjosti.
Umetnikova primarna odgovornost pre je pronalaZenje i oplemenjivanje svog unutrasnjeg signala.
Iako ovo moze dovesti do politicke ili drustvene umetnosti, on proizilazi iz introspekcije, a ne
iz potrebe da se ispuni spoljasnja uloga ili da se zadovolje trenutni ukusi. Sam ¢in sagledavanja
iznutra sluzi da protivtezi potencijalnim destruktivnim vrednostima koje dovode do globalne krize.

Kljucne reci: umetnicka praksa, umetnicka vizija, introspekcija, umetnik pojedinac, drustveno-
ekonomska klima.
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UMETNOST I UMETNIK U VREMENU KRIZE

Ljubisa Zlatanovi¢
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Sazetak

Poput drugih oblika ljudskog stvaralastva, umetnost je u mnogo ¢emu osoben odraz odlika i
vrednosti postojeceg duha ili kulture vremena, dominantnih procesa u politici i ekonomiji, kao i
sveukupnog socio-kulturalnog konteksta. Razli¢ite pojave, zbivanja, promene i prakse u podrudji-
ma s kojima je umetnost povezana mnostvom niti neizbezno uticu, vise ili manje snazno, na zivot
umetnosti u celini — na njene razvoje i promene, na teoriju i praksu umetnickog stvaranja, a konacno
inasamu sustinu i smisao njenih kreativnih nastojanja. Posledice tih uticaja posebno su naglasene u
onim uzburkanim vremenima koja ¢esto uopsteno ozna¢avamo terminom kriza. Oslanjajuci se na
opste znacenje pojma kriza, a sa posebnim naglaskom na psiholoskom znacenju krize, u ovom radu
se naglasava i podrobnije razmatra razlika izmedu krize u umetnosti s negativnim ishodom (krize kao
negativne pojave) i krize koja se okoncava novim perspektivama i kreativnim umetnic¢kim razvojima
(krize kao pozitivne pojave). S tim u vezi, u radu se tvrdi da su krize u umetnosti, kao i u umetniku,
obi¢no periodi¢ne i uglavnom prolazne. Ono $to je trajno jeste tajna umetnickog stvaranja, kao i
estetski dozivljaj zadovoljstva koje nam umetini¢ko delo pruza. Naravno, i ljudska potreba za krea-
tivnim umetnickim izrazavanjem, za umetnickom aktualizacijom stvaralackog impulsa i potencijala.

Kljucne reci: umetnost, umetnik, kriza, stvaralastvo, psihologija umetnosti.

Umetnik ne Zivi u vakumu. Neka vrsta pritiska mora postojati: umetnik postoji zato

Sto svet nije savrsen.
Andrej Tarkovski

UvVOD

Posmatrano iz Siroke perspektive, zivimo u vremenu ubrzanih i mnogostra-
nih promena, u novim okolnostima sveta koje su uspostavljene kao posledica
sveprozimajucih uticaja slozenih procesa modernizacije i globalizacije, a s tim
u vezi i razvoja sociokulturnog fenomena multikulturalnosti (odnosno, multi-
kulturalizma) kao jedne od najistaknutijih dimenzija i konsekvenci dinamike
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globalizacije (Zlatanovi¢, 2015). Zapocete kad se dvadeseti vek blizio svome kraju
i snazno nastavljene na pocetku novoga veka, te promene su podstakle, ¢ineci
to i danas, brojne proucavaoce u raznim oblastima drustveno-humanistickih
nauka da uzmu u razmatranje novu, izmenjenu socio-kulturnu stvarnost — njene
specificnosti i probleme, kao i njene posledice i izazove. Pri svemu tome, mnogi
postojeci nauc¢ni i filozofski pojmovi i ideje, pretpostavke i uverenja o coveku
i svetu, a ujedno i prihvaceni nacini dozivljavanja i razumevanja zivota i sveta,
kao i tradicionalni stilovi i prakse u raznim domenima svakodnevnog zivota,
ne samo $to su podvrgnuti kritickom preispitivanju ili prevrednovanju, nego
je, Stavise, njihov dalji opstanak, kao takvih, ozbiljno doveden u pitanje. Uprkos
ubrzanim razvojima i promenama u raznim oblastima, nismo jo$ uvek sigurni
kod odgovora na jedno opste, sustinski vazno pitanje: da li nas svet ide u pravcu
humanizacije ili dehumanizacije?

Posledice ovih novih intelektualnih i socio-kulturnih razvoja brojne su, raznovrsne
i dalekosezne. Uz to, one su katkad toliko intenzivne i sveobuhvatne da se Cesto
opisuju uopstenim terminom ,kriza“ Tako, postalo je bezmalo uobicajeno da narasle
dileme i sumnje, tenzije i konflikti, nezadovoljstva i dozivljaji ,,Corsokaka® pa i ,kraja“
(istorije, utopije i sl.), u raznim oblastima ljudske misli, kulture i drustva dovode
do kriticke refleksije, do naglasavanja potrebe za promenom i novim pocetkom,
i do trazenja odgovora na razlicite oblike ili aspekte krize — kao $to su, na primer,
krize u pojedinim nau¢nim disciplinama, u filozofiji i umetnosti, ali isto tako i
krize licnog i socijalnog identiteta, morala, porodice, obrazovanja, itd. Uopsteno,
kao sto savremeni francuski sociolog Klod Dibar (Dibar, 2009) sazeto odreduje
postojecu situaciju, mnoge tradicionalne kategorije su u novije vreme dospele u
krizu, a da ih nisu zamenile savr$eno integrisane ili priznate kategorije. Ukratko,
nema vise, ili ih je malo, zvani¢nih kategorija koje se namecu jednoobrazno.

1. O POJMU KRIZE: PSTHOLOSKO ZNACENJE

Prema nekim ocenama (npr. Riker, 1987) pojam krize izgleda izaziva mnostvo
dvosmislica, jer se za razlicita stanja na razli¢itim nivoima kaze da su ,krizna®
a mnoge od tih upotreba ovog izraza su manje ili vise sporne. Otuda i pitanje:
Nije li taj pojam, koji u sebi moze sve da obuhvati, zapravo pseudopojam?

Ako ostavimo po strani ovo pitanje, kao i pitanje da li se kriza moze
smatrati specificno modernom pojavom, re¢ ,kriza“ nesumnjivo je jedna od
¢esto korisc¢enih re¢i u veoma razli¢itim kontekstima upotrebe. Cini se da je
postala gotovo neizostavni deo vokabulara kako savremenih pojedinaca, tako
i proucavalaca i analiticara kulture i drustva. Mnogi proucavaoci saglasni su u
tome da je ,kriza kao takva“ u novije doba postala jedan od osnovnih pojmova
drustvene samorefleksije, a tome naravno mozemo dodati i one krize koje se
ticu kulture i sémog pojedinca. Naravno, mogucno je kao ilustraciju navesti
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mnostvo primera. Navodedéi reci Vladete Jerotica (Jeroti¢, 1980), spomenimo
ovde samo jedan primer, u kojem se o postojecoj socio-kulturnoj situaciji
potkraj dvadesetog veka iznosi sledece, sazeto iskazano, zapazanje: ,Problemi
pred nasom kulturom, koja je na prelazu od patrijarhalnog tipa drustva ka
jednom novom, ¢ije obrise jedva da zasad naziremo, nebrojeni su i mucni. Ima
se utisak opste krize” (Jeroti¢, 1980: 80).

Izrazom ,kriza“ uobicajeno se oznacavaju mnoge pojave, nastale iznenada ili
postepeno, u prili¢no razlic¢itim sferama. Jo$ od Hipokrata, znacenje se povezuje
s grékim korenom ove reci ,krino“ koji $iroko znaci odvojiti, izabrati, odluciti,
suditi, sporiti, meriti, boriti se. Uops$teno, pod krizom se podrazumeva stanje koje
ukljucuje pretnjuiizazov, preokret i nastajanje odsudnog trenutka. Ona se odnosi
na remecenje postojeceg ili ustaljenog, na obrt koji moze voditi negativnom ili
pozitivhom, gorem ili boljem stanju. Bilo kako, kriza je uvek poziv na nesto novo i
drugacije, na akciju koja moze da sadrzi zacetak nove i bolje organizacije ili reSenja
postojeceg problema. Jan Bjalostocki (1987), istoricar umetnosti sa Univerziteta
u Varsavi, ponudio je jednu sazetu i, ¢ini se, univerzalno primenjivu definiciju
krize koja isti¢e da se ovaj pojam odnosi na klju¢ne trenutke kad su ,,normalni
procesi poremeceni i kad se odlucuje da li ¢e dalji razvoj biti ka boljem ili ka
gorem” (Bjalostocki, 1987: 162). Tako shvacena, a posmatrana u individualnim
okvirima, kriza je jedna mogucnost, prelomni trenutak kad shvatamo ne samo
neophodnost sopstvenog delanja, nego i kad postajemo svesni krhkosti, pa i
tro$nosti egzistencije. S tim u vezi, posmatrano egzistencijalisticko-psiholoski:

“Isto tako, postajemo svesni da nasa budué¢nost zavisi od odluke koju donosimo
sada. Kriza je trenutak kad smo pozvani da sebe sagledamo i kad pokazujemo
nasu odvaznost. To je vreme kad shvatamo da ne mozemo biti sigurni $ta ¢e
se dogoditi. Svaki trenutak potencijalno ima ovaj kvalitet ali ga mi uobicajeno,
vodeni navikom, pori¢emo, misle¢i da smo pasivni primaoci nasih Zivota a ne
njihovi aktivni stvaraoci”.

(Deurzen and Adams, 2011: 151)

O krizi, naravno, mozemo govoriti na razlicitim nivoima analize: od individualno-
psiholoskog preko socio-kulturnog do globalnog. U psihijatriji i klinickoj psihologiji,
na primer, najcesce se koristi Kaplanova definicija krize kao kratke psihicke
pometnje koja se dogada osobama ¢iji Zivotni problemi u odredenom trenutku
prevazilaze njihove kapacitete. U okviru medicinsko-klinickog pristupa, Dzerald
Kaplan, rodonacelnik preventivne psihijatrije, objasnio je psihodinamiku krize
poremecajem homeostaze i teSko¢ama adaptacije na okolnosti nastale delovanjem
nekog snaznog zivotnog dogadaja. U situaciji krize, postoje¢i mehanizmi homeostaze
trenutno nisu u stanju da odrze uobicajenu ravnotezu zbog znacajno promenjenih
okolnosti, sto dovodi do rastuce tenzije i do pada efikasnosti sistema adaptacije
pojedinca (vise o ovome, videti: Vlajkovi¢, 2005).
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Iz perspektive celozivotnog psihosocijalnog razvoja li¢nosti, ljudski zivot je
nezamisliv bez unutrasnjih napetosti, povremenih zastoja u razvoju i li¢nih kriza.
Takva iskustva, vise ili manje bremenita, pomazu nam da se psiholoski razvijamo
kao pojedinci, da napredujemo u razvoju li¢cnosti. Jungovski receno, da posti-
gnemo onu psiholosku celovitost ljudskog bi¢a koja se oznacava kao licnost. Za
Junga (Jung, 2000: 150), tako, licnost je ,,delo najvise zivotne hrabrosti, apsolutne
potvrde individualnog postojanja i najuspesnijeg prilagodavanja na univerzalnu
datost, uz najve¢u mogucu slobodu sopstvenog odlucivanja“. Otuda se takve krize,
koje se javljaju u procesu psiholoskog sazrevanja i integracije li¢nosti, nazivaju
razvojnim krizama. Nase Ja, kaze Erikson (Erikson, 2008), izrasta na unutrasnjim
i spoljasnjim konfliktima i krizama tokom postepenog individualnog psihoso-
cijalnog razvoja. A, to isto vazi i za razvoj licnog integriteta i li¢cnosti u celini,
ukljucujuci i mentalno zdravlje pojedinca. Pored ovog oblika krize, pojedinac je
tokom svog zivota takode izlozen razli¢itim ,akcidentnim krizama® — krizama
koje nastaju pod uticajem nekog spolj$njeg dogadaja i obi¢no iznenada remete
balans njegovog Zivota koji je stitio od sudbine, suocavajuci ga ostro sa vredno-
stima i ¢injenicama Zivota, i sa osnovnim egzistencijalnim pitanjima kao $to su
neizvesnost i prolaznost zivota, svrha i smisao postojanja.

Siroko posmatrano, tranzicije i transformacije su neodvojivi deo ljudske evo-
lucije, i bez njih zZivot neizbezno tezi stagnaciji (Deurzen, 2010). Medutim, kao
$to znamo, nisu svi prelasci i preobrazaji, restrukturisanje ili preoblikovanja nasih
zivota i nas samih kao li¢nosti i socijalnih bi¢a, mirni i neostecujudi izazovi. Oni
koji nas najsnaznije pogadaju i stavljaju nas pred najveca iskusenja upravo su tran-
zitorno-transformativni izazovi koje ne biramo sami, nego nam dolaze nepozvani i
iznenada, namecucdi se kao nagli prekidi i preokreti sime postojece strukture nasih
zZivota i delanja — kao napetosti i iskusenja koje dozivljavamo kao krizu (kao $to je,
na primer, individualno iskustvo koje se oznacava kao ,kriza srednjih godina®). S
tim u vezi, kao $to naglasavaju neki savremeni egzistencijalisticki psihoterapeuti
(npr. Deurzen, 2010, 2010a; Deurzen and Adams, 2011), iako takve krize eventu-
alno mogu dovesti do pozitivnih ishoda u smislu preobrazaja i novih pocetaka,
inicijalno one ¢esto dovode do izvesne zbrke, a katkad i licnog haosa, ostavljajuci
nas s osecanjem da su trenuci unutrasnjeg mira, sklada i zadovoljstva daleko od nas.

A opet, nas slozeni unutrasnji razvoj, li¢ni napredak i dobrobit u zivotu sraz-
merni su nasoj psiholoskoj fleksibilnosti u krizi i nasim kapacitetima za njeno
delotvorno prevladavanje, a ne meri u kojoj smo uspeli da ostanemo nedirnuti ili
oslobodeni teskoca i izazova. U vremenu krize, u vremenu unutrasnjih nedoumica
i samoispitivanja, sreca nije mera naseg postojanja; nasa sopstvena psiholoska
otpornost, elasti¢nost i spremnost za suocavanje u stvarnom svetu — jesu.
Pri svemu tome, uprkos nastaloj buri i nemiru, pa i mogu¢nim negativnim
psiholoskim i Zivotnim posledicama, kriza je uvek istovremeno i $ansa za licnu
promenu, za samopreobrazaj i psiholosko izrastanje. Ali i za nalaZenje nagovestaja
egzistencijalnog smisla, smisla zivota ili smisla u zivotu, u sadasnjosti i budu¢-
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nosti. Prema egzistecijalistickoj misli Karla Jaspersa, ,egzistencija je moguca
samo kao teznja da se postigne harmonija bica, a ta teznja se javlja samo kada se
dozivljava osujecenje; ¢ovek kao bice-na-putu neprestano dozivljava osujecenje
kao podsticaj za slobodnu delatnost” (prema: Jeroti¢, 1980: 114).

2. UMETNOST I KRIZA

Poput drugih oblika ljudskog stvaralastva, umetnost je u mnogo ¢emu osoben
odraz odlika i vrednosti postojeceg duha ili kulture vremena, dominantnih procesa
u politici i ekonomiji, kao i sveukupnog socio-kulturnog konteksta. Na svoj
nacin, ona uvek pokazuje narocitu osetljivost za istorijske, drustvene i kulturne
promene i tokove, bivaju¢i predmetom vecih ili manjih uticaja razli¢itih faktora.
Konacno, psiholoski posmatrano, iako je svaka umetnost u osnovi subjektivna
— u smislu da je stvaralacki proishod unutrasnjih mentalnih procesa i stanja,
jedinstvenih iskustava i licnih pogleda na svet i Zivot — nijedan umetnik, kao
uostalom nijedan kreativni um, ma koliko imao (jungovski receno) introvertni
stav ili orijentaciju licnosti, ne stvara u izolaciji, u vakuumu, potpuno nezavisno
od stvarnosti sveta u kojem zivi, izdvojen iz ,istinskog zivotnog tla“ — kako se
izrazio Valter Benjamin (prema: Bialostocki, 1986).

Razli¢ite pojave i zbivanja u intelektualnim i neintelektualnim podruc¢jima, s
kojima je umetnost povezana mno$tvom niti, neizbezno uticu na zivot umetnosti
u celini — na njen razvoj i promene, na teoriju i praksu umetnickog stvaranja,
ukljucujudi, stavise, i pitanja sdime sustine i smisla umetnosti. Opseg, dubina i
posledice tih razlicitih prozimajucih uticaja, ¢ini se, da su posebno naglaseni u
onim turbulentnim vremenima, koja uobicajeno oznacavamo terminom ,kriza“

S druge strane, posmatrano iz individualne perspektive, dakle s tacke gledista
samog umetnika kao stvaraoca umetnickog dela, razloznim se takode Cine
sledeca pitanja koja postavlja savremeni americki umetnik Gregori Mertl u
radu naslovljenom ,,Umetnikov unutrasnji signal“: Usred vecite krize u nasem
svetu, kako jedan umetnik stvara umetnost? Moraju li se licni umetnicki izbori
razumeti u $irem istorijskom i socio-kulturnom kontekstu? Konac¢no: Da li se od
umetnika kao pojedinca trazi da bude delatnik promene u svetu u kojem Zivimo?
S tim u vezi, smislenom se takode ¢ini umetnikova sugestija da primarni zadatak
umetnika nije da razume svoj znacaj, niti svoje mesto u drustvenoj i kulturnoj
sadasnjosti. Umesto toga, umetnikova prvenstvena odgovornost je da pronade
i ucini prefinjenim svoj unutrasnji ,signal®, sopstvani ,svetionik®. Iako ovo
moze dovesti do politicke ili drustvene umetnosti, on proizilazi iz umetnikove
introspekcije, iz njegovog samoposmatranja, a ne iz potrebe da se ispuni spoljasnja
uloga ili da se udovolji postoje¢im ukusima. Pri tome, sam ¢in samoposmatranja,
sopstvenog samosagledavanja, sluzi da protivtezi potencijalnim destruktivnim
vrednostima koje dovode do nasih globalnih kriza (Mertl, 2015: 17).
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Mnogo toga $to je u prethodnom odeljku izlozeno o psiholo$kom znacenju
krize Cini se da vazi i za opS$te znacenje pojma krize, ukljucujuéi i ono u tako
sirokoj oblasti ljudske kreativnosti kao $to je umetnost. Tako, pojam krize i ovde
nosi u sebi dvostruk znak vrednosti — pozitivni i negativni. Dakle, i kad je posredi
umetnost i umetnicko stvaralastvo moze se takode govoriti o negativnoj i pozitivnoj
strani ili ishodu krize. S tim u vezi, Jan Bjalostocki (Bjalostocki, 1987) isti¢e da
postoji kriza u umetnosti s negativnim ishodom (dakle, kriza kao negativna
pojava) i kriza koja se okoncava novim perspektivama i kreativnim umetnickim
razvojima (to jest, kriza kao pozitivna pojava). Ukoliko pod krizama u negativnom
smislu podrazumevamo prekide u tekucem istorijskom procesu, koji su posledica
teskoc¢a u razvoju koji je usporen ili zaustavljen, krize u pozitivnom smislu
podrazumevale bi ubrzanje procesa naglim zbivanjima, $to bi se moglo uporediti
sa fazom iluminacije ili inspiracije (iznenadnog, munjevito nastalog ozarenja ili
trenutnog prosvetljenja) u stvaralackom misljenju, odnosno u kreativnom procesu.

Posmatrana na ovaj nacin, istorija umetnosti je istorija javljanja novih umetnosti,
novih umetnickih senzibiliteta, iskrsavanja inovativnih ili alternativnih umetnickih
pojava i ideja, od kojih su neke, svojim novim odvajanjem od preovladujuc¢ih moda,
pokreta i prihvacenih tokova umetnosti, Cesto oznacavane kao ,antiumetnost”. U
tome, uloga likovnog kritic¢ara bila je da ustanovi da takozvana antiumetnost nove
generacije umetnika (kao $to je, na primer, pocetkom burnih i bu¢nih 1960-ih
godina bio slu¢aj sa pojavom pop-arta ili body-art-a), u sustini, jeste umetnost
(npr. Lippard i sar., 1977). Kao jedan upecatljiv savremeni primer, spomenimo
ovde da je postmoderna misao naglasila neophodnost da se prevazide kantovska
podela moderne kulture na nauku, moralnost i umetnost, a da se rehabilituju eticki
i esteticki domeni. Postmoderna misao donela je ideju o umetnosti kao nacinu
saznavanje sveta, a ne samo kao estetickom iskustvu. Postmodernu umetnost
(umetnicki postmodernizam) odlikuju pastiche i kolaz, ukljucivost razlicitih stilova
i eklekticizam u okviru istog dela. Tako, kao $to je istakao Steinar Kvale (Kvale,
1994), umetnost u postmodernom dobu (svetu) ne pripada nekom objedinjenom,
opstem okviru oslonca (referentnom okviru; engl. frame of reference), niti nekom
projektu ili utopiji, nego pre mnostvu horizonata. Mnostvo perspektiva novih
medija vodi fragmentaciji iskustva, ukidanju ostre linije izmedu realnosti i fantazije,
kolaz postaje klju¢na umetnicka tehnika naseg vremena, a u arhitekturi se stilovi
iz razlicitih perioda i kultura biraju i spajaju slobodno. Sli¢no je i u knjizevnosti, u
kojoj postoje kolazi tekstova kreativno, uz moguénost slobodnog izbora, neiscrpno
kombinovanih iz drugih tekstova. Prema savremenom filozofu Zilu Lipoveckom
(Lipovecki, 1987), umetnost postmodernog doba vise nije prenosnica revolucije;
proklamujudi da je njeno mesto izvan avangardistickog kulta Novog, ,,ona gubi
svoj pionirski i prokrciteljski status, iscrpljuje se u stereotipnom idenju do kraja,
tu, kao i drugde, heroji su umorni“ (Lipovecki, 1987: 106).

Kao sto je iz istorije umetnosti dobro poznato, mnoga istinski velika umetnicka
dela i znacajni inovativni umetnicki pravci nastajali su u okolnostima individualnih
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zivotnih i psihickih kriza (¢esto i sa psihopatoloskim ishodima; Van Gog, Strindberg,
Helderlin, na primer) kao i drustvenih kriza, mozda i viSe nego u mirnijim i sre¢nijim
periodima ili okolnostima za umetnicko stvaralastvo. Jan Bjalostocki (Bjalostocki,
1987) ovo ilustruje navodenjem sledeca dva primera iz istorije umetnosti. Tako,
istorijski posmatrano, kultura, a narocito vizuelna umetnost, cvetala je u severnoj
Evropi u petnaestom veku, u vreme snazne politicke i ekonomske krize. Opisujuci
to doba u delu ,Jesen srednjeg veka®, istoricar Johan Hojzinga je krajnje sazeto
zakljucio: ,Izvan umetnosti svuda vlada tama“ (u Bjalostocki, 1987: 175). Tako, to
je bio period velikog slikarstva u Holandiji, Francuskoj i Nemackoj, minijaturista
izuzetne vestine i majstora nove umetnosti u holandskoj muzici. ,Usred politicke
i ekonomske krize pojavila se velicanstvena iluminacija u umetnosti®, zaklju¢uje
Bjalostocki (Bjalostocki, 1987: 175). Drugi ilustrativan primer je doba Prvog
svetskog rata — doba uzasnih razaranja, ubijanja i bede, ali ujedno i doba koje je
donelo sjajnu iluminaciju koja je postavila temelj modernoj umetnosti. Period
izmedu 1914. 1 1918. godine doneo je znacajno ubrzanje procesa istorije umetnosti.
Upravo u to vreme, stvorena su mnoga dela koja su oznacila pojavu jedne nove
umetnosti — moderne umetnosti. Petogodisnji veliki rat doveo je u pitanje stare
vredosti , norme, zakone i modele. Tako, u avangardnim umetnickim delima futurista,
kubista i ekspresionista dosao je do izrazaja svet formalnog eksperimentisanja,
brzine, relativnog i nesvesnog (videti Bjalostocki, 1987). Mogli bismo dodati ovom
poslednjem da je tome, na svoj nacin, doprinelo i Frojdovo psihoanaliticko ucenje
o nesvesnom i njegovoj psihodinamici, uklju¢ujuéi njegovu teoriju o ljudskim
instinktima (seksualnom i agresivnom).

ZAKLJUCAK

»Ljudska svest o krizi vidi vlastitu krizu ¢esto kao jedinu. Od pomo¢i moze
biti shvatanje da je kriza obelezje svekolikog bitnog zbivanja“, sazeto je povodom
rasprave o krizi zaklju¢io fon Vajczeker (Vajczeker, 1987: 188).

Razmatranje o krizi i umetnosti izlozeno u ovom radu umnogome je saglasno
s ovim i nekim drugim, ovde navedenim, pogledima na pitanje krize. Bilo da su s
negativnim ili pozitivnim ishodom, krize vidimo kao sastavni deo sveta u kojem
zivimo, kao pratilac umetnosti i umetnika kao stvaraoca, pojedinca i njegovog
zivota. Kao takve, one su neizbezno nasa sadasnjost, a i nasa buduc¢nost. Medutim,
isto tako su i nasa potreba za samoispitivanjem i kritickom samorefleksijom,
za postavljanjem opstih i specificnih problema, za dovodenjem u pitanje i za
promenom postojeceg. Naravno, to uvek podrazumeva neophodnost suocavanja
sa krizama, neophodnost ¢injenja pokusaja njihovog prevladavanja ili trazenja
izlaza. Suocavajudi se s krizama i konfliktima pred zagonetkama zivota, nastojimo
da krenemo dalje — istim ili slicnim putem (govoreci tada o kontinuitetu ili o
postepenoj evoluciji), ili sasvim novim, radikalno drugacijim putevima (kad
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govorimo o diskontinuitetu ili o revolucionarnim, paradigmatskim promenama).
S tim u vezi, dodajmo ovome i zapazanje Dzekoba Bronovskog (Bronowski, 1981),
filozofa nauke, da izuzetno kreativne ili genijalne licnosti uvek smatraju da je svet
zreo za promenu, a sebe vide kao instrumente te promene. Ako je svet kakav jeste
u savr$enom redu, ako nema potrebe za izgradnjom boljeg sveta, onda za njih
u takvom svetu nema mesta. Jer, znacajni stvaraoci u nauci i umetnosti misle o
svetu kao o slici koju treba menjati, a o sebi kao o bozanskoj pokretackoj sili te
promene (vise o ovome, videti: Bronowski, 1981).

U svakodnevnom govoru, kriza uobicajeno ima prizvuk, znacenje neCega negativnog,
necega $to predstavlja pretnju i ugrozavanje. Medutim, kao sto primecuje Klod
Dibar (Dibar, 2009), pod krizom ne treba shvatati propast, ve¢ prekomponovanje
i otvaranje polja moguceg. Uz to, naglasimo u zakljucku, krize su periodi¢ne i
prolazne; uobicajeno, one dolaze i ipak nekako odlaze. Pa tako i krize u umetnosti
i u simom umetniku. Kad je posredi umetnost, ono sto je, na srecu, neprolazno,
$to je invarijantno uprkos svim promenama, jeste ljudska inherentna potreba za
dozivljavanjem i oblikovanjem lepog, za kreativnim umetnickim izrazavanjem, za
umetnickom aktualizacijom stvaralackog impulsa i potencijala. Naravno, pored
ovih posebnih i vodec¢ih motiva, sa stanovista estetike, odnosno esteticke teorije,
trajna je takode ,estetska ¢injenica kao takva“ (Petrovi¢, 2014). A to takode znaci:
postojanost umetnickog dela, uprkos duhu vremena i interpretaciji.
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Ljubisa Zlatanovi¢

ART AND ARTIST IN THE TIME OF CRISIS

Summary

Similar to the other forms of human creativity, art is in many ways the particular reflection of
features and values of the current spirit or culture of the times, dominant processes in politics and
economics, as well as and overall socio-cultural context. Different phenomena, events, changes
and practices in the areas with whom the art is tied with numerous threads inevitably influence,
more or less strongly, on the life of art on the whole — on its developments and changes, on the
theory and practice of artistic creation, and finally on the very essence and meaning of its creative
endeavors. The consequences of these impacts are particularly emphasized in those turbulent
times we frequently denote with the term crisis. Relying on the general meaning of the concept of
crisis, emphasizing in particular the psychological meaning of crisis, in this paper it is emphasized
and considered in more detail distinction between the crisis in art with negative outcome (the
crisis as a negative phenomenon) and the crisis which ends up with the new perspectives and
creative artistic developments (the crisis as a positive phenomenon). Related to this, it is argued
that the crises in art, as well as in artist, are usually periodical and for the most part temporary.
What is durable is the secret of artistic creativity, as well as the aesthetic experiance of pleasure
that an artristic work provides to us (S. Petrovié). Of course, also the human need for creative
artistic expression, for artistic actualization of creative impulse and potential.

Key words: art, artist, crisis, creativity, psychology of art.
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Sazetak

Rad obraduje muzicke dogadaje (koncerti, performansi, alternativna nastava i di-dzej setovi),
muzicke zanrove i muzicke oblike u okviru kulturnog i obrazovnog programa koje je organizovao
Studentski plenum Univerziteta ,,Sv. Kiril i Metodij“ u Skoplju, za vreme protesta i Autonomne
zone, novembar 2014 — februar 2015. godine, preko kojih je izrazen revolt prema losim reformama
u makedonskom obrazovanju. Kori$¢enje muzike, pre svega, u politicke svrhe, ali isto tako i kao
kulturni program i razonoda za vreme ovih dogadaja, daje materijal za sociolo$ku analizu funkcije
muzike u drustvu. Kulturne i muzicke matrice odrazavaju preferencije studentskog pokreta i ujedno
njihov pokusaj da tim matricama izraze svoje negodovanje, ne samo zbog lose obrazovne reforme,
nego i kritiku loseg ukusa u, od drzave subvencioniranim, kulturnim i muzi¢ckim programima.

Kljucne reci: muzika i drustvo, muzika i politika, studentski protesti, Makedonija.

Konfliktne drustvene i politicke situacije su oduvek bile plodno tlo za sociokulturnu
i u tom smislu muzikolosku analizu. Kao veoma vazna komponenta svih velikih
istorijskih dogadaja, muzika otkriva uglove koje reflektuju sustinske drustvene i
politicke karakteristike vremena, ljudi, pokreta, stratifikacije kulture, stavova, ukusa
i nepisanih normi. Zanrovska stratifikacija koris¢enja muzike, na najopstijem nivou,
prvi je indikator koji ukazuje na sustinu problema. Medutim dalja i dublja analiza
muzickih primera izbacuje na povrsinu segmente koji vode ka detaljnijoj razradi
interakcije drustva i muzike. Muzika u studentskim protestima u Makedoniji, koji
su se pretvorili u Autonomnu studentsku zonu krajem 2014. i tokom 2015. godine,
daje jedinstvenu gradu za istrazivanja sociologije muzike koja je imala otvoreni
obdukcijski materijal iz kojeg se moze izvuéi anatomija ljudskog muzickog ponasanja
u odredenim socijalnim okolnostima. Razumljivo, u ovom tekstu mi smo morali
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da prikazemo i politicke dogadaje oko kojih se preplice muzicko tkivo da bismo
stigli do pravog tumacenja interakcijske veze oba fenomena — muzike i drustva.

Na platou Univerziteta ,,Sv. Kiril i Metodij*, 17. novembra 2014, u Skoplju
zapoceo je Prvi studentski mar$ pod sloganom ,Zajedno protiv eksternog testiranja
na fakultetima!“ ¢ime je oznacena serija protesta protiv novih reformi u visokom
obrazovanju. Proteste je organizovao Studentski plenum — inicijativa koja je
formirana sa ciljem ,da artikulise stav studenata metodom direktne demokratije
kao posledica neispunjenih obecanja predstavnicke demokratije“ (sparksterTV,
2015). Glavni nacin omasovljavanja pokreta se odvijao putem drustvenih mreza,
prvenstveno Facebook-a (Ctyaentcku [Taenym) i Twitter-a (#CryaentckullaeHym,
#ITosppaBllaenymuu, @studentskiplenuml, #CryaenTckuMapii, #CTyaeHT-
ckulIporecr, kasnije #ABToHOMHa30Ha), zatim YouTube kanalom (Studentski
Plenum), kao i veb-sajtom http://www.studentskiplenum.org/.

Reforme u visokom obrazovanju su, izmedu ostalog, predvidale eksterno
testiranje (resorni ministar i premijer su bili neujednaceni u izjavama da li
je re¢ o eksternom testiranju ili drzavnom ispitu) u organizaciji Ministarstva
obrazovanja i nauke dva puta u toku studija, nakon druge i ¢etvrte godine, koje bi
se sastojalo od 5 pitanja iz svih predmeta. Studentski plenum je u ovom testiranju
video pokusaj direktnog upada u autonomiju visokog obrazovanja, imajuci u
vidu ¢injenicu da bi ono bilo odlu¢ujuce ne samo za nastavak studija, ve¢ i za
dobijanje univerzitetske diplome nakon cetiri godine kontinuiranog studiranja.

Studentskim protestima su prethodila tri plenuma na kojima su ¢lanovi
inicijative Studentskog plenuma dogovarali dalje akcije (oko pripreme aktivnosti
videti na primer, JopaaHoBcka, 2015). Posto sami ¢lanovi Plenuma defini$u
svoje organizovanje, re¢ je o horizontalnoj strukturi u kojoj je svaki student
podstaknut da izade i kaze svoje misljenje i kritiku, kako bi se preko diskusije
i razmene informacija doslo do zajednickog stava. Takode, ideja je bila da se
pokret ne povezuje sa jednim eksponiranim likom — liderom, ili grupom koja
bi delegirala zadatke. Nacin delovanja ovog tela je samostalno podrzavanje,
posebno kreativnosti, inicijativa i ideja od onih koji bi u drugim okolnostima
ostali na marginama ¢ekajuci nekog lidera da ih povede (videti NOVATV MK,
2014d). Zato su se u medijima uvek pojavljivali razliciti predstavnici pokreta.

Zapravo, pocetni datum pokreta je bio 22. oktobar 2014. kada je na platou
UKIMa oko spomenika Sv. Cirila i Metodija odrzan prvi skup sa pozivima: ,,Stop
za eksterno testiranje! Dodi i ti! Daj svoje misljenje i ideju! Nemoj da ignorises,
radi se o nama i zavisi od svakog od nas!!"“ Kako su dalje naveli u pozivu, cilj
ovog spontanog skupa bi bio diskusija i organizovanje autenti¢ne studentske
organizacije koja ¢e se boriti protiv ,eksterne nebuloze®. Ve¢ na prvom posteru
bila je iscrtana podignuta pesnica koja ¢e u raznim varijantama (sa papirom,
indeksom ili olovkom) ostati simbol pokreta. Drugi plenum je bio odrzan ispred
glavnog ulaza Elektrotehnickog fakulteta 29. oktobra, a Tre¢i ispred glavnog ulaza
Arhitektonskog fakulteta 4. novembra pod sloganom ,Ne spustaj glavu pridruzi se!”
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U meduvremenu Plenum je preko gerilskih akcija zapoceo da postavlja slogane
na pojedinim fakultetima (na pr. ,,Svi spavaju, a mi smo budni®), ali i na objektima
partijskih stabova (,Nasa kauza je nadpartijska i nadnacionalna” — postavljen na
Stabu vladajuce partije; dok su na stabu najvece opozicione partije postavili slogan
»Politicka tiranija se ne minira partijskom piromanijom!*, i ,Mi nismo vase marionete®).

Gerilske akcije studenti su dokumentovali putem video-snimaka koji su deo
bogate arhive njihovog YouTube kanala. Uopste, multimedijalna tehnoloska
umrezenost i interakcija studentskog pokreta omogudila je virtuelnu reprodukciju
fragmenata pojedinih dogadaja povezanih sa muzikom. Zbog ograni¢enog prostora
ovde ¢emo razmotriti samo deo njihovih kreativnih video-snimaka, mashup-a i
remiksa u kojima veoma vaznu ulogu igra muzika, i uopste kori$¢enje i operisanje
zvukom koji su u funkciji slanja politickih poruka.

Prvi video (postavljen 16. novembra, Studentski Plenum, 2014a) koristi pesmu
“Are You Enjoying Being In Your Own Accompaniment?” (Uzivas li da budes$ u
svom drus$tvu) socio-politicki motivisanog new wave/post-punk benda Bernays
Propagande sa stihovima: Kad bi se klonirao, da li bi uzivao u svom drustvu? Sta
bi se desilo ako bi uzivao bar jedan minut u profilu koji mrzis ili prezires?, koje
izvodi Zenski vokal Kristina Gorovska, na makedonskom. Preko ostinatnog ritma
bubnjeva, basa koji se neprestano krece i repetiranih tonova u gitari, menjaju
se ritmizovano tekstovi i slike iz novinskih portala u kojima se najpre najavljuje
eksterno testiranje i drzavni ispit, plenumski pozivi, a zatim tekstovi vezani za
(ne)aktivnosti oficijelnog Studentskog parlamenta Univerziteta, koji je za vreme
protesta ostao nem, da bi 5. novembra organizovao planinarenje na Vodno,
planinu koja se blago izdize iznad Skoplja. Kao $to dalje prikazuje video, u kasnim
satima u jednom automobiluy, ¢lanovi Plenuma, zamagljenih lica i distorziranim
dubokim glasovima, iskazuju revolt prema Studentskom parlamentu, snimaju put
»kojim se krece revolucija“, zatim lepe slogane po letnjikovcima gde se odvijala
planinarska tura Studentskog parlamenta: ,Dobro utro studenti, da li ste budni”
(Dobro jutro studenti, da li ste budni?), ,SPUKM ostani na Vodno* i ,Eksterno
300 m (levo-desno)* i najzad sprejom ispisuju poruku na zastitnoj ogradi na
planinarskom putu: ,SPUKM nie sme vasiot kraj! od studentite (SPUKM mi
smo vas$ kraj! od studenata). Video zavrsava pozivom na Prvi studentski mars.

Prvi studentski mars se desio na Medunarodni dan studenata, 17. novembra
2014. godine. Kako su plenumci izjavili, povod okupljanja je bio, pored vladine
najave eksternog testiranja, takode, i znak solidarnosti sa studentima celog sveta i
posebno studentima u Srbiji i Grékoj, koji su u isto vreme protestvovali. Procena
je bila da je izaslo oko 3.000 studenata koji su na platou UKIMa skandirali ,Dosta
beshe molk” (Dosta je bilo ¢utanja) i ,Samo indeks imame, partija ne primame*
(Samo indeks imamo, partiju ne primamo), i simboli¢no su sahranili Studentski
parlament. Zatim su zvizdedi, sa pistaljkama, vuvuzelama, megafonskim sirenama,
cegrtaljkom, dobo$om, i sa ponekom $erpom i kasikom, dosli ispred zgrade
Ministarstva obrazovanja i nauke. Ulaz u zgradu je bio blokiran i obezbedivan od
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policijskog kordona. Plenumci su ispred Ministarstva naizmenicno izrecitovali
azbuku (plenumsku verziju), prozivajudi resornog ministra da izade i da je nauci
(videti NOVATV MK, 2014e), te su poslali pismo ministru koji se nije pojavio
i nije ih primio na razgovor. Studenti sa bitoljskog univerziteta ,Sv. Kliment
Ohridski“ i stotinak studenata $tipskog univerziteta ,,Goce Delcev” su se takode
ohrabrili i izasli na skupove i proteste u svojim gradovima.

Muzicari supkulturne scene prvi su dali javnu podrsku pokretu putem videa
postavljenog na YouTube kanalu Plenuma. Ova video-praksa je pratila sve
aktivnosti Plenuma, a poznate javne licnosti, profesori i borci za ljudska prava,
a kasnije i studenti iz inostranstva, redovno su upucivali socijalno-angazovane
i pozitivne poruke. Prvi video na kom govori Vasko, ¢lan pomenutog benda
Bernays Propaganda (koji poziva na ,solidarnost sa studenticama i studentima [i
daje] podrsku onima koji se bore za preispitivanje legitimnosti i mo¢i vladajuce
klase®), sastavljen je od odlomaka amaterskih video-snimaka Prvog studentskog
marsa, a kao muzicku podlogu koristi odlomak jos jedne pesme benda, ,Koga e
dovolno“ (Kada ¢e biti dovoljno) (Studentski Plenum, 2014b).

Drugom studentskom mars$u su dali podrsku razliciti alternativni muzicki sastavi i
pojedinci putem video-poruka (Studentski Plenum, 2014c). Muzicka podloga sledeceg
videa je kompozicija ,Magnum 44“ skopskog benda Foolish Green ¢ija se muzika
svrstava u zanr psihodeli¢nog popa, sa obilatim koris¢enjem distorzija gitarskog
zvuka. Pored Darka i Nenada—Brusa iz benda Foolish Green, u videu govore i Pece
iz ska pank grupe Superhiks, hip-hop artisti LD Pistolero (iz sastava Legijata i Grin
Aut) i Marko (iz sastava Zad agolot), alternativni etno umetnik Zlatko Origjanski,
kompozitorka Darija Andovska, a video uklju¢uje i popularni poziv humoriste i
muzicara Ljupc¢eta Bube Karov—Cacka: ,,Zato svi do jednog, mars napolje!

Nakon prvog protesta plenumci su izradili izuzetno kreativan i osmisljen video
Indeks ili pasos? (Studentski Plenum, 2014d) u obliku nemog filma u crno-beloj
tehnici (koji je) snimljen na dve lokacije: na Skopskoj zeleznickoj stanici i na ladi
ukotvljenoj na reci Vardar, inac¢e deo kontroverznog arhitektonskog projekta
nazvanog , Skoplje 2014 Nose(i kofere, studenti se oprastaju, ukrcavaju na voz
i na ladu, a inter-tekstovi su:

Bezim od drzave, nema spasa... Bez brige, na brodu nece nas sti¢i lose reforme.
Kuda ide ovaj brod? Ma svejedno, samo da ga ne propustimo... Nemoj plakati,
bre, i drugi ¢e kad- tad do¢i za nama... Pomeri se, bre, dok te nije stigao drzavni
ispit! Cao ljudi! Eva, ¢uvajte nam mesto tamo! Sefe stoj! — Propustili smo voz, ti!

Ovaj video na muzickom planu koristi kompoziciju “Amazing Plan” (Neverovatan
plan) Kevina Mekleoda (Kevin MacLeod), specifi¢cno namenjenu za nemi film i
izdatu sa licencom Creative Commons. Izvedena na klaviru u stilu ruske polke,
verovatno je odabrana zbog povezanosti sa azilom, odnosno sa emigrantima u SAD
na pocetku XX veka (prema opisu kompozicije, ukljuc¢en u EricArchive, 2012).
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U meduvremenu predsednik vlade Republike Makedonije javno optuzuje
studente da su partijski motivisani, da ¢e ih biti manje ve¢ na slede¢em protestu,
da su ¢lanovi najvece opozicione partije i da generacije koje su sada upisane nece
imati drzavni ispit, nego se to odnosi na sledece generacije, pa prema tome nema
razloga da protestvuju. Cak je u jednom televizijskom intervjuu izjavio: ,Zasto
protestvuju ne znam, njihova stvar, nek protestvuju“ (Telegraf.mk, 2014). Studenti
su upamtili izjavu i koristice je kao argument za njihov skepticizam prema svim
vladinim postupcima koji slede.

Na platou UKIMa, 10. decembra 2014. godine, pocinje Drugi studentski mars
opet sa pozivom na solidarnost. Datum se ovog puta poklopio sa Medunarodnim
danom ljudskih prava. Studenti su nosili crvene krugove, kao odgovor provladinom
internet portalu koji ih je zaokruzivao na fotografijama iz protesta i spinovao
da Studentski plenum ne postoji te da je to omladina najvece opozicione partije
(Kanaa 5, 2014). Drugi studentski mars je bio najmasovniji studentski protest
koji poznaje makedonska istorija, procenjuje se da je bilo vise od 9.000 studenata,
$to je pokazao snimak kolone uraden dronom neprofitne Tetreb produkcije
(Terped mpoaykuuja, 2014).

U zizi ovih dogadaja ministar obrazovanja i nauke daje intervju za emisiju
»Vin Vin“ na kablovskoj televiziji (24 Vesti Televizija, 2014). Na pitanja novinarke
Olivere Trajkovske ,,Sta je petrologija?“ i ,,Koliko elemenata sadrzi Mendeljejev
periodni sistem?“ ministar obrazovanja, diplomirani inzenjer metalurgije (izmedu
ostalog i magistar tehnickih nauka, a u tom trenutku doktorand), zbunjeno
odgovara da treba da se ponovi grada pre nego $to se polaze, odnosno da on nije
tu da odgovara na pitanja iz njegove struke, ve¢ da govori o reformama u visokom
obrazovanju. Studenti su ovaj intervju koristili za ismejavanje (socijalne mreze su
bile pune mimova, engl. meme, ministra sa utisnutim tekstom: ,,Moze li sledniot
cas?“ (Moze li sledeceg ¢asa?), ali i kao argumenat za njegovu nekompetentnost.

Studenti su nastavili kreativno da animiraju javnost preko socijalnih mreza.
Najpre su uradili dajdzest video verziju prosvetiteljskog dela Krsteta Petkova
Misirkova Za makedonckite raboti, ali prilagodenu i pod novim naslovom —
Studencki manifest. Kao podloga koristi se antologijska kompozicija “To the
Unknown Man” kompozitora elektronske muzike Vangelisa (Studentski Plenum,
2014e). Treba pomenuti da je dobar deo ove generacije odrastao uz ovu muziku,
koja je bila koris¢ena u seriji Tvrdokorni, rezisera Stojana Stojanovskog, snimljena
krajem osamdesetih i pocetkom devedesetih i emitovana na Makedonskoj Radio
televiziji. Serija obraduje makedonske revolucionare s kraja XIX i pocetka XX veka.

Putem videa i muzike Vagnerove opere Valkira studenti su slali poziv za
podrsku na razli¢itim svetskim jezicima (Studentski Plenum, 2014f), dok je
Facebook stranica bila platforma na kojoj je izradivana serija mimova pod
zajednickim naslovom ,Da li je ovo film ili realnost?” sa adaptovanim stop-
kadrovima i citatima iz kultnih filmskih scena (Doroti iz Carobnjaka iz Oza i
tekst ,Toto, I've a feeling we’re not poemoxpatuja anymore®, glumac Tom Henks i
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njegova fraza ,Houston, we have pApskaBen ucnint” iz Apola 13 ili fraza povezana
sa Kenijem iz animiranog sitkoma Saut Park ,Oh my God — They killed the
Brcoko odpasoBanue”; Ctyaentcku I1aenym, 2014a); postavljena je Munkova
slika Krik zajedno sa stihovima pesme , Elegii za tebe” makedonskog pesnika,
revolucionara i osnivaca savremene makedonske poezije Koste Soleva Racina
(Cryaentcku ITaenym, 20149); na Facebook-u se pojavila i plenumska poezija
koja je pozivala na proteste (CryaenTcku ITaenym, 20148):

Pogledni mladez ~VAS DA VE TESTIRAME!" —
na ulicite vriez! na vladata i velat

Poddrska daj im bre oti tuka im se zivee

dosta se kries! nejkjat da se selat!

,DOSTA BESE MOLK!" — So glavite gore

ulicite ecat za svoite prava

»Edvaj se dve-tri iljadi”
provladinite Ke recat!
Nadez, radost ragjaat
za site nas se borat

za mar$ot na studentite

krenale glas
ispravile stava.
Za podobro utre
nadez ste nasa
simnuvame kapa

generacii ke zborat! na buntovnosta Vasa!

Sa druge strane, umetnici, novinari i kolumnisti pruzaju podrsku razlicitim
formama politickog aktivizma. Primer je kratki informativni video o Plenumu online
grupe Aha (Axa MK, 2014) po primeru tzv. whiteboard animation, odnosno klipovi
sa animacijom na beloj tabli koji su veoma popularni na YouTube-u kao sredstvo
za slanje poruka. Kolumnista i gradanski aktivista Ognen Janeski svoju kolumnu
pretvara u ,,Odu studentskom marsu“ (Janecku, 2014). Ohrabrujuca za plenumce
je bila i kultna kolumna ,,Sakam da kazam* (Zelim re¢i) Gorana Mihajlovskog,
tadasnjeg urednika dnevnog lista Vest, u kojoj je opisao studentske proteste rec¢ima:

Zar se nismo ove godine u aprilu prebrojavali ko je za koga? Odakle su se sada
ova deca pojavila na ulici? Ko su, ciji su? Vlast kaze da su iz [najvece opozicione
partije]. Ali, ima ih mnogo, bre. Odakle [opoziciji] toliko dece?...

Cudni se neki protest dogodio u sredu. Pojavili su se neki klinci koji govore
drugacijim jezikom. Rekli su svoje misljenje, ali bez gneva, bez pljuvanja, bez
uvreda, bez pretnji i bez samosazaljenja. Sa puno humora. I nasmejani, kao da idu
na zurku. Hiljade ljudi je proslo kroz ulice bez ijednog incidenta. Cak ni smece
nisu ostavili kuda je prosao mars. Niti su travu pogazili. Je I’ to malo govori vlasti
i opoziciji sa kim imaju posla? (MuxajaoBcku, 2014)

Paralelno sa studentskim aktivnostima, izmedu predstavnika vladaju¢ih struktura
i visokoskolskih ustanova odvijao se kvazidebatni proces o izmenama u zakonu
o visokom obrazovanju (o detaljnoj hronologiji ovih dogadaja videti Bacesa,
2015). Kao reakcija sledilo je otvoreno pismo stotinak profesora upuceno vladi
(povodom izmena u zakonu o visokom obrazovanju, objavljeno 23. decembra) kao
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izraz njihove indignacije, protesta i odluke da se prikljuce protestima studenata.

Treci studentski mars$ pod sloganom ,Da go vratime obrazovanieto na
obrazovanite” (Da vratimo obrazovanje obrazovanima) je krenuo sa platoa UKIMa,
a protest se odrzao 26. decembra 2014. ispred sedista vlade. Studenstkom plenumu
su se prikljucili: Profesorski plenum, koji je oficijelno osnovan istog dana (https://
profesorskiplenum.wordpress.com/), mnogo srednjoskolaca i hiljade gradana.
Istog dana, paralelno sa protestom, u Skupstini, za veoma kratko vreme i bez
ikakve javne debate, komisija o obrazovanju izglasala je Predlog izmena zakona
o visokom obrazovanju.

U protestu se probudila i u protest ukljucila jedna, za makedonske uslove,
nevidena alternativna i kreativna snaga, ¢cime je umnogome bio najavljen dalji
nacin borbe Plenuma. Tako, protest je bio podrzan od gradanskih aktivista,
levicarskih pokreta, predstavnika opozicionih partija, i najrazlicitijih supkulturnih
i kontrakulturnih grupa (na primer, navijaci i anarhisti). Masovnim prikljucenjem
profesora (nosili su papire sa natpisom ,Jo$ glava za zaokruzivanje®), gradana i
gradanskih organizacija, omogucena je veca tehnicka logistika protesta i posebno
bolje ozvucenje i nastupi pojedinaca i muzickih grupa. Transparenti su na protestu
bili ispisani na jezicima razli¢ih etnickih zajednica, a medu prvima je bio slogan
“We are not another brick in the wall!’; stih iz kultne pesme rok benda Pink Flojd.

Protest je pre svega ostao upamden po izrazito insipirativnom i nadahnutom
socijalno angazovanom govoru studentkinje psihologije, ujedno i pesnikinje,
Marije Grubor i njenim pozivima: ,Dosta je bilo ¢utanja! Ako zacutimo sada,
zauvek ce nas boleti usta!“ Ovo su odlomci iz njenog govora:

Kao diktatori oduzimaju nam autonomiju, kao zveri glodu nam kriticku misao,
kao besramni manipulatori zaokruzuju nas i upli¢u u njihove prljave politicke
intrige, kao krivci uhvadeni u sopstvenim zamkama zatvaraju nam vrata ispred
nosa i navlace roletne na prozore kada ih pozivamo na razgovor i cekaju da
se obeshrabrimo i povu¢emo zbog njihove nagluvosti za nas revolt!... Ovim
poslednjim reformama kolic¢ina progutanog dubreta je nadmasila granicu tolerancije
kolektivnog studentskog organizma... I sada, sada je vreme da vratimo na$ nagon
na povracanje i mu¢ninu i da izbacimo sve ovo dubre, zato $to je ovo samo pocetak,
imamo mnogo dubreta za izbacivanje... Ako za¢utimo sada, odbacujemo celu
ovu drustvenu odgovornost koju nosimo kao studenti, ugasi¢emo nadu koju smo
razbuktali kod gradana ove zemlje, do sada prikazanom hrabroséu.

Nastup je zavrsila demonstrativnim bacanjem Ustava ispred zgrade Vlade
»kao novogodi$nji poklon Vladi da ga konacno procita“ (NOVATV MK, 2014a).

Na protestu je nastupio rok bend Vizija NOVATV MK, 2014b) ¢iji su ¢lanovi
studenti UKIMa: peva¢ Marko Gapo, student solo pevanja, bubnjar Sinisa
DPordevi¢, student na odseku udaraljki u popularnim zZanrovima, gitarista Marko
Dzambazovski, student filmske i TV montaze i bas gitaristikinja Liljana Jankova,
studentkinja arhitekture. Njihovo predstavljanje je nosilo rezonancu muzike
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Mizar-a i Arhangel-a, $to mozda i nije slucajno, s obzirom na ¢injenicu da su
ocevi gitarista i bas gitaristkinje bili ¢lanovi ovih kultnih makedonskih rok
bendova. Marko Gapo (unuk rezisera i doajena makedonske kinematografije
Branka Gapa) pozdravio je demonstrante recima: ,Dosli smo ovde svi zajedno
da budemo najglasniji $sto mozemo! Hajde!“, nakon cega je bend izveo pesme
»Glas moje duse” (pevac je koristio megafon kod uzvika), ,Pada mrak (probudi
se)“ i tada jo$ neobljavljenu pesmu sa radnim naslovom ,Gavran®.

Crtezi: Muzicki dogadaji za vreme studentskih protesta
videni kroz olovku Dafine Jordanoske

Veliki utisak ostavio je nastup poznatog subverzivnog repera Dzaka Nakota
koji je pozdravio studente kontroverznim govorom u kojem je uzvikivao ,,Pukaj
bre, bratuced!” (Pucaj bre, bratanac!), aluzija na sefa UBKa, a vladi i provladinim
medijima pokazivao srednji prst. Reper se osvrnuo i na najavljeni zakon o duplom
oporezivanju honoraraca, kao i nabavljanju gumenih metaka, izveo je traku
»Zlatna bubasharba” punu ironije koja se odnosila na vladine subvencionisane
pesme za trece dete, estrade i evrovizije, i traku ,Bruka“ (NOVATV MK, 2014c).

Nakon ovog protesta, pojedini predstavnici Plenuma i aktivisti daju intervjue
malobrojnim opozicijskim portalima. ,Potreban je kontinuitet da bismo pokazali
da smo prili¢no ozbiljni [i] spremni smo da izguramo ovo do kraja‘“ — bila je poruka
pomenute Marije Grubor u jednom intervjuu (NOVATV MK, 2014d). Studenti nisu
odustali ni nakon izglasavanja predloga zakona, nego su u novoj godini produzili
sa plenumima i trazenjem novih nacina otpora. Postojano su podsecali da su tu (na
primer, na Badnji dan, 6. januara objavili su post ,, Ko spava nek ustane” sa slikom
iz jednog od protesta na koju je utisnut tekst ,Kolede lede..!, Cryaentcku [Taenym,
2015a), pa su cak izdejstvovali da budu primljeni i kod predsednika drzave. On je
izrazio zabrinutost, ali je rekao i da su promene koje vrsi vlada nuzne i da ¢e se on
ponasati drZavnicki. Zapazene su i dve mim-akcije: prva, nazvana ,,Pet carobnih
pitanja“, ukazivala je na apsurdnost uniformnog eksternog testiranja sa 5 pitanja
(na primer, fotografije baletskih igraca ili simfonijskog orkestra prati utisnuti tekst
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»Svedite ovo na 5 pitanja sa zaokruzivanjem®, Cryaentcku [Taenym, 20159); dok su
u drugoj akciji, nazvanoj ,,Od proslosti — za budu¢nost®, plenumci u ruke skulptura,
spomenika iz projekta ,,Skoplje 2014 montirali indekse (Cryaenrcku I1aenym, 20158).

U meduvremenu su pojedini kolumnisti iz provladinih medija poceli da hvale
studente. Na primer kolumnista u Telegrafu zahvaljuje studentima, hvali ih da su
heroji i piSe da je danas odli¢no biti student koji je izasao na ulicu, jer veruje u
sebe i pravdu; otuda je himna Makedonije opravdana, a svi koji ih nisu podrzali,
koji su se bojali da stanu iza njih, koji su hteli da ih iskoriste, ili su ih zaokruzivali
i mnozili nulom... da se jave na eksterni (ispit) (bermen Beaur, 2015).

Januara na YouTube kanalu je objavljena i ,majtap” (ismejavajuca) traka ,Imaj
trece dete!” bitoljskog satiri¢nog trap izvodaca Bon Praskiza (Kico Praskata).
Stihovi puni sarkazma ismevaju vladinu kampanju za tre¢e (makedonsko) dete
i subvencionirane pesme u kojima se afirmisu porodi¢ne vrednosti (MvrSvr
Production, 2015). Ovaj izvodac se u dalji otpor uklju¢io podrskom, kasnije
oformljenom, Srednjoskolskom plenumu.

Kada su 10. januara 2015. godine, u 3 sata ujutro, mati¢ne komisije Skupstine
izglasale reforme o visokom obrazovanju, dok su poslanici u skupstini u vecernjim
satima diskutovali i nosili pakete zakona, studenti su se paljenjem sveca ispred
skupstinske zgrade oprostili sa autonomijom Univerziteta.

Vec je 15. januara 2015. godine Plenum preko sajta i drustvenih mreza, i posebno
preko gerilskih akcija, lepljenjem slogana po holovima i postavljanjem velikih platana
na fasade pojedinih fakulteta, stambenih i javnih objekata, najavio ,,okupaciju” i
»Autonomnu zonu“. Video pod naslovom ,Borba produzava!” prikazuje gerilske akcije
u kojima plenumci postavljaju velika platna na fasade Arhitektonskog, Masinskog
i Tehnolosko-metalurskog fakulteta, Gradskog trznog centra i nadvoznjaka kod
Tvrdave (Skopsko kale), sa sloganima ,,Stop za lose reforme!”, ,,Solidarnost i
»~Aktiviraj se! Realizovaj se! Studentizovaj se!“ (Studentski Plenum, 2015a). Zvucni
deo videa je remiks dijaloga iz kultnog filma Divlji andeli, “Just what is it that you
want to do? — We wanna be free. We wanna be free to do what we wanna do, and
we wanna get loaded and have a good time. That’s what we're gonna do..” (postupak
pozamljen iz pesme “Loaded” rok benda Primal Scream), na $ta se nadovezuje
pocetak kultne buntovne pesme “Take the power back” americkog rep metal benda
Rage Against the Machine, sa karakteristi¢nim ritmickim i gitarskim efektima
(bubnjevi, klizajuci gitarski efekti na prigusenim zicama i slap bass), posle cega
odmah slede odlomci iz refrena pesme. Na pocetku drugog semestra plenumci
su upali na predavanje iz Ustavnog prava, provocirajuci profesorku, koja je javno
podrzavala reforme, da im protumaci ¢lan Ustava koji garantuje univerzitetsku
autonomiju. Ne dobijaju¢i odgovor oni su je pitali $ta misli o najnovijem Cecinom
albumu, i kasnije Serovali video ove gerilske akcije, koji je u trenutku postao viralni.
Sestog februara plenumci putem pisanog saopstenja proglasavaju Autonomnu
zonu, a zona je takode bila najavljena putem videa u kojem se pojavljuje reziser,
dramaturg i muzicar Srdan Janicijevi¢ sa thumbs-up gestom.
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Devetog februara 2015. najveca opoziciona partija je pocela sa prvom od
37 pres-konferencija, tzv. bombe, na kojima su bili objavljeni prisluskivani
razgovori drzavnih i policijskih funkcionera. Upecatljivo je da je karikaturista
Darko Markovi¢ preko svog junaka Pecka ve¢ u oktobru 2014. godine proglasio
»Slobodnu kriminalnu zonu odobrenu Ustavom Republike Makedonije” (Aap-
Map, 2014). Jedanaestog februara 2015. plenumci su sloganima ,Niste svesni,
kol'’ko smo besni!” i ,Preko indeksa nam je!“ zapoceli bojkot nastave i ,,okupirali
Univerzitet, proglasavaju¢i Autonomnu zonu u prostoru Filozofskog/Filoloskog
fakulteta. Kampovanje i bojkot nastave, kako su izjavili, trajace sve dok se ne
donese novi zakon o visokom obrazovanju u ¢ijoj bi izradi ravnopravno ucestvovali
i Studentski i Profesorski plenum. Plenumci su izasli za zahtevom da bude
potpisan sporazum izmedu interuniverzitetske konferencije i Ministarstva
obrazovanja, kojim bi se garantovalo ucesce oba plenuma u pripremi zakona,
kao i da ¢e Univerzitet biti i ostati bastion kriticke misli koja vodi ka napretku
(NOVATYV MK, 2015a). ,,Studentski front nije zatvoren! Pozdrav plenumci!“
¢ulo se prilikom proglasavanja Autonomne zone. Plenumci su ujedno ukazali
da smatraju da termin ,,okupacija univerziteta“ nije najadekvatniji ,jer stavlja
studente u poziciju uljeza na tudem posedu, koji su isplanirali da disbalansiraju
naizgled normalno funkcionisanje akademskog zivota“ (ibid.). Shodno tome, oni
zZele ono §to prema zakonima njima sledi — ustavno zagarantovanu autonomiju
Univerziteta, koju su prinudeni da traze alternativnim nacinima i paralelnim
kreativnim funksionisanjem u okviru Univerziteta. Njihov ,upad®i ,studentska
kontrola“je ,adekvatni odgovor paranormalnog funkcionisanja visokog obrazovanja
koje je poslednjim izmenama dostiglo vrh sopstvenog apsurda“ (ibid.). Njihova
akcija simboli¢no oznacava oslobadanje Univerziteta i obrazovanja radi vracanja
Univerziteta onima kojima je namenjen: studentima. Okupirane fakultete,
studenti su prenamenili u institucije za mnogo $ire aktivnosti od ucenja, kao sto
je socijalni zivot, politicko delovanje, emancipatorsko i slobodarsko studiranje
i uopste zivot studenata. Pored ostalog, plenumci su jo$ prvog dana u holu
Filozofskog/Filoloskog fakulteta postavili kodeks ponasanja, imajuéi u vidu da
su u tom prostoru danono¢no boravili pune dve nedelje.

U toku okupacije, pojedini predstavnici Plenuma su stajali na centralnom
bulevaru ,Kliment Ohridski“ sa transparentom , Trubite za demokratiju®, da
bi animirali vozace da im trubljenjem daju podrsku. Predvodeni od malog
hora studenata muzicara, plenumci su u holu Filozofskog/Filoloskog fakulteta
pevali “Gaudeamus igitur” (A1 ONmkd, 2015); peva¢ Marko Gapo je ovom
prilikom nosio varjac¢u i tiganj, dirigentica Ana Marija Mihajlovska je koristila
zvecke, flautistkinja Stefana Markovi¢ je drzala vuvuzeluy, a nekoliko njih su
pazljivo ¢itali svoju deonicu u partituri. Jo§ prvog dana plenumci su poceli sa
muzickim nastupima na otvorenom: na primer, gitarista Andrej Kolarovski,
student informatickih nauka i flautista Slobodan Tanaskovski, student istorije,
svirali su na stepenistu u kampusu. Prve veceri je u holu Filozofskog/Filoloskog
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fakulteta neformalno nastupilo nekoliko gitarista, izmedu njih Darko Jovanov,
student fizike i Joana Risteska, studentkinja gitare, a u holu je redovno, pored
kompijutera, bio postavljen i di-dzej sto, miksete, mikrofoni, pojacala i zvu¢nici.
Muzic¢ki simboli su bili prisutni i preko scenografije (na primer na stolu koji su
koristili di-dZejevi je bio prika¢en hamer na kojem je igrom reci i tonova ispisano
»Mi smo si — la“ u dvocetvrtinskom taktu). Muzike je bilo do jutra, a plenumci
su se bavili i slikanjem i izradivanjem promotivnih videa. Ono $to je posebno
privuklo paznju Sire javnosti je bila gerilska akcija javljanjem u kontroverznoj
kontaktnoj emisiji ,Jedi burek®, a upad su naslovili ,,Autonomni burek” (Cry-
aentcku [Taenym.org, 2015a).

U drugom danu Autonomne zone (12. februar) plenumci su se razvrstali
u razlicite ,sekcije” (kulturno-obrazovna, multimedijalna, pres-tim, pravni
tim, redari, prva pomo¢ i kuhinja) i poceli sa organizovanjem i objavljivanjem
kulturnih i obrazovnih programa. Svaki dan je pocinjao ,jutarnjim autonomnim
budenjem” sa gimnastikom ili nekim drugim nac¢inom razgibavanja tela (za prvi
dan je bila angazovana profesorica scenskih pokreta Krenare Nevzati), a nakon
toga su se odvijala alternativna predavanja, glumacke vezbe, joga, izlozbe, filmske
projekcije, ¢itanje poezije i odrzavanje autonomnih muzickih programa, ciji
muzicki sadrzaj nedvosmisleno reflektuje preferencije studentske populacije na
protestima i njihov odnos prema pojedinim muzickim zanrovima.

Druge veceri je izvedeno vise evergrin kompozicija izmedu kojih $lager ,Kazi
zosto me ostavi®, Sansona Edit Pjaf “La Vie en Rose” i posebno, $ansona “Les Feuilles
Mortes” koju je otpevala studentkinja francuskog jezika i knjizevnosti Marija Prévert
(rec¢ je o umetnickom prezimenu Marije Kocevske). Video o njenom neformalnom
(sedecem) a capella nastupu ispred opustene i impresionirane plenumske publike u
auli fakulteta (Jordan Si$ovski, 2015a, b, c) dobija veliku popularnost na mrezama:
Sino¢ nas je nasa draga plenumka Marija oplemenila divnim glasom i francuskim
jezikom (Cryaentcku [Taenym, 2015r). Jedan od najpopularnih makedonskih
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infotainment portala preuzima video izvodenja “Les Feuilles Mortes” i postira ga
pod naslovom ,Vreme za dekontaminaciju” sa slede¢im tekstom:

Zivimo u vremenu u kojem budué¢nost mladih talenata zavisi od toga da li je Ceca
podigla stolicu ili da li je prefinjeni umetnicki $azam Zorice Brunclik prepoznao
njihovu ,energiju”. Vreme u kojem roditelji zavijaju ko maloumni samo zato $to
njihovo talentovano dete nije proslo zbog glasa Miroslava faking Ili¢a. Zivimo u
vremenu u kojem se sramnim mnogo drzavnim novcem pomazu one televizije
koje nas siluju sa tim neukusom, u kojem se daje novac za moronske narudzbine
pesama, vreme u kojem skopski gradonacelnici nose teski srpski tre$ za urbane
nastupe, a i ovaj glavni iz opozicije, neka mi Bog oprosti, postira pesme od Riblje
faking Corbe! Kako protiv ove opste odvratnosti? Dozvolite mi da vam pokazem
jednu mladu devojku sa predivnim rovitim glasom i njenu kul publiku u zauzetoj
zoni skopskog fakulteta. Cak i ako mislite da su vam vatre masovnog neukusa ve¢
o$urile kozu, ovo ¢e vas najeziti. Edit Pjaf, pobogu. Pa faking bravo! (off.net.mk, 2015)

Drugog dana Autonomne zone ,mini autonomnu svirku“ (imaju¢i u vidu da
njihovi standardni nastupi traju iznad tri sata) imao je bend Rover’s Hangover
koji izvodi celtic folk muziku i koji je pored Aleksandre Smiljanovske na violini
i Gorjana Dimitrovskog na gitari, sastavljen od studenata sa razlicitih fakulteta:
fakultete na kojima studiraju pevac i flautista Slobodan Tanaskovski i basist
Andrej Kolarovski, ve¢ smo pomenuli (govoreci o neformalnim nastupima na
otvorenom prvog dana), dok je bubnjar Kristijan Todorov student arhitekture.
Paralelno su poceli da se odvijaju muzicki nastupi i na tehnoloskim fakultetima
koji su se prikljucili okupaciji formiranjem svoje zone. Na pitanje novinara
»Kakva je bila atmosfera?“ student FI1.N.K.I-ja (Fakulteta informatickih nauka)
odgovara da je juce spavao na fakultetu kada se desila okupacija F.E.LT-a, da je
bila zurka u vecernjim satima, da je dosao di-dzej, $to je bilo prilicno kul, posto
nije bilo turbo-folka (NOVATV MK, 2015b). U novozauzetim zonama tehnickih
fakulteta takode je obavezna scenografija di-dzej sto sa zvucnicima.
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Instrumentalna surf rok muzika bitoljskog benda Molokai, sa njihovog albuma
Rack Attack 2.0, postala je zastitni znak plenumskih videa. (Re¢ je o surf rok/surf
pank eklekticnom triju koji je postojao od 2011. do 2014. godine: ovi mladi muzicari
su sebe predstavljali kao da su greskom, umesto pored bregova Pacifika, rodeni
pored bitoljske reke Dragor.) Najpre, koriste¢i njihovu pesmu “Creepy Heap from
the Deep” 12. februara plenumci su postavili drugi video u kome poznate li¢nosti
(reziser Aleksandar Popovski, glumci Ivica Dimitrijevic¢ i Simona Spirovska, pesnik
i aktivista Dzabir Derala, pisac Nenad Joldeski) i profesori (Nebojsa Vili¢, Jasna
Koteska, Ilina Jakimovska, Rumena Buzarovska, Ognen Cemerski, Trajée Stojanov
i Sinolicka Trpkova) $alju podrsku pokretu (Studentski Plenum, 2015b). Sve video-
hronike sa Filozofskog/Filoloskog fakulteta (preciznije iz 1, 2, 3, 5, 6.1 7. dana;
YouTube kanal: Studentski Plenum) su pracene pesmama sa pomenutog albuma
po sledec¢em redosledu: “John Travolta in the Castle Revolta’, “Stanich #1”, “Grujo
#1” (re¢ je o prezimenima dragorskih surfera u kojima je, pored Bojana Stani¢a na
bubnjevima i Damjana Gruja na basu, i gitarista Damjan Manevski), “Creepy Heap
from the Deep’, “The End of Time: molokraj 1.0” i “The ClockTower Experiment”.

Preko duzeg saopstenja na Facebook-u, 12. februara, javio se Studentski
parlament UKIMa, prvi put. Studentski plenum je u vise navrata ukazivao na
nelegitimnost ove organizacije, posebno na nacin na koji se biraju predstavnici i
na istekli mandat predsednika Parlamenta. Studentski parlament je izrazio stav da
ne podrzava okupaciju, da smatra da je kontrapravno da se okupira Univerzitet
i demonstrira nezadovoljstvo sto onemogucava ostale studente da normalno i
redovno ucestvuju u nastavi (1?). [zmedu ostalog, u saopstenju je navedeno da ,ne
moze da se pusta glasna muzika i da se svira jer je to vandalsko ponasanje” (1?).

Mnogi studenti smatraju da ne smeju biti naruseni kompletni uslovi uklju¢ujuci mir,
stabilnost i odrzavanje poretka obrazovnog sistema. A to znaci da ne moze da se
pusta glasna muzika i da se govori preglasno, sve dok je u biblioteci neko ko ¢ita ili
u ucionici neko ko slusa predavanja. Oslobodili smo fakultet? Ali od ¢ega? Od nas
samih, mozda zato §to bi radije da ga pretvorimo u mesto za igre i pesme umesto
mesto za nauku. Pa da, nauka je i tako dosadna. Ali podsetimo, manifestna i primarna
funkcija fakulteta nije da se oni pretvore u arenu za konfrontaciju politickih stavova
i interesa, na fakultetima se bavimo naukom i izgradnjom nauc¢nog profila. Covek
je homo ludens, nemamo mi nista protiv igre, ali ko Zeli da se igra nek izvoli u park,
na fakultetu mu nije mesto. Zao nam je $to su mnogi profesori vise zainteresovani
da daju podrsku organizovanju protesta, nego da organizuju naucne i studentske
konferencije. Ovaj njihov izbor ne bi tumacili niti bi prejudicirali razloge zbog kojih
se ponasaju tako kao sto se ne ocekuje od njih (ni na polju profesionalne ni na polju
personalne etike). Sa druge strane bili bismo veoma zadovoljni ako ovu borbu resimo
institucionalnim nac¢inom i vi$e bi se zadrzali na pravljenju analiza i konstruisanja
argumentovane osnove nego da ispoljavamo ponasanje koje bi se sa strane lako
moglo protumaciti i kao vandalsko (urlanje, glasna muzika, sviranje, drzanje govora
koji sadrzinski obiluju vulgarnostima i terminima koje ne sme da koristi akademski
gradanin koji se bori da zadrzi privilegije) (Cryaentcxu ITapaament Ha YKVIM, 2015).
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Plenumci su odrzavanjem koncerta studenata muzicke umetnosti sledeceg dana
»stisali glasnu muziku®, ali samo na trenutak, jer su u vecernjim satima treceg i
Cetvrtog dana jo$ vise pojacali zvuk rep i hip-hop, a zatim rok i metal nastupima.

Studenti muzicke umetnosti su u toku Autonomne zone organizovali i
izveli dva koncerata u amfiteatru Filozofskog/Filoloskog fakulteta. Tre¢eg dana
Autonomne zone (13. februar) odrzan je prvi koncert sa variété programom
dzeza i tanga, klasicnom muzikom za gitaru, baroknom muzikom, ¢uli su jednu
klasi¢nu ariju, i ponovno izvodenje §lagera ,Kazi zosto me ostavi®, ali sada u
preradenoj, satiri¢noj verziji, u kojoj se plenumci obra¢aju ministru obrazovanja.
Program koncerta je bio:

1. Jazz Duets — Stefana Markovi¢ i Tamara Dzajkovska, flaute

2, 3. Valse en skai, Roland Dyens i Koyunbaba, Carlo Domeniconi — Joana
Risteska, gitara

4. Sonata, Joseph Boismortier — Tamara Dzajkovska, Stefana Markovic¢ i
Daniela Petkoska, trio flauta

5. Libertango, Astor Piazzola — Stefana Markovic i Joana Risteska, flauta i gitara

6, 7, 8. “Lasciar d’amarti’, Francesco Gasparini, “Non piu andrai’, W. A.
Mozart i prerada

»Kazi zosto né ostavi Ademi“ — Damijan Karanfilov, bariton (otpevane bez
klavirske pratnje)

9. Tango pour Claude, Richard Galliano — Ana Marija Mihajlovska i Stefan
Manasijevi¢, klavir (na ovaj koncert plenumci su doneli sintisajzer) i harmoniku.
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Nastup baritona Karanfilova (glas bez pratnje) bio je scenski oblikovan
ekspresivnom gestikulacijom lica i ruku, i u odredenim trenucima, plesnim
pokretima. Tuzni ljubavni stihovi su ovom prilikom preradeni na sledec¢i nacin:

Kazi zo$to né ostavi daj te molam vrazumi se

i né obli so taga i ednas slusni né

zosto srekjni zaboravi Nie tebe ti peeme

bevme nie bez tebe Vivat academia

Naste dni znaj tazni se nadez kje poseeme
Zakonot $to né maci so tebe ili bez tebe

¢len po ¢len go zaebavte Zdraviot razum da opstane
Zivotot ni se smaci avtonomija proglasivime

O kazi zos$to né ostavi i zatoa ve molime

zosto inaet teras tamu ne mesajte se.

Video ovog sr¢anog i ostroumnog nastupa postavljen na YouTube kanal Plenuma
(2015c¢), odmabh je postao viralan, embedovan i komentarisan u novinskim portalima,
tako da je dostigao nivo popularnosti YouTuber-sa sa vise hiljada pregleda. Na
pocetku videa je postavljen tekst sa naznakom da plenumci nisu nosioci autorskih
prava ove pesme, da je ona prvi i poslednji put izvedena neprofitabilno i namenski,
u okviru Autonomne zone, te da je, imajuci u vidu ovaj cilj, izmenjen i tekst. Publika
u amfiteatru na kraju pozdravlja pevaca stoje¢im ovacijama. Video su snimili
studenti Branka Avramovskog (kamera) i Gorjana Atanasovskog (montaza), koji
su ujedno bili zaduzeni za video-hronike Autonomne zone i uradili su najveci
deo promotivnih videa. Ostali plenumci su podrzali svoje kolege putem Twitter-a
gde su objavili fotografiju sa prvog nastupa, duo flaute Markovi¢ i Dzajkovska, sa
tvitom da ,[a]mfiteatar nikada nije bio toliko pun!

Izdvojicemo i studentkinju flaute Stefanu Markovi¢ koja je bila glavni incijator
i organizator ovih koncerata, a 15. februara pojavila se i u medijima sa porukom
da umetnost nema granice, niti moze da se oceni jednim ispitom, te da imamo
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mnogo potencijala, samo §to je potrebna sloboda i sredstva za njihovo umetnicko
izrazavanje: ,i da, da se urade promene, ali te promene da budu uradene od
kompetentnih ljudi i od ljudi koji znaju” (boxxunoscka, 2015).

U zoni se 13. februara desava jos nekoliko dogadaja povezanih sa muzikom.
Najpre, svetski popularni muzicar alternativnog roka, ska, panka, regea i
drugih zanrova, Manu Chao, putem svoje Facebook stranice $alje podrsku
Studentskom plenumu postavljajuci fotografiju na kojoj on drzi transparent
na kojem je $arenim slovima ispisano “Support Studentsky Plenum in Skopje”
U zoni Filozofskog/Filoloskog fakulteta kompozitorka i profesorka Darija
Andovska odrzava predavanje ,Biranje sredstava®, a u zoni tehnoloskih fakulteta
nastupaju hip-hop izvodaci Dlaboka Traga, Ace KN, DJ Drama i Zad Agolot.
Rep grupa Dlaboka traga na Facebook-u objavljuje ,Veceras smo na Masinskom!
Still together fighting for freedom!“ a na YouTube-u postavlja video pesme
»Nicija zemlja“ u kojoj su remiksovani odlomci govora Martina Lutera Kinga:
“Somewhere I read, [we have] the right to protest for right... Somewhere I
read of the freedom of assembly. Somewhere I read of the freedom of speech.
Somewhere I read of the freedom of press... Somewhere I read, the promised
land” Grupa Zad Agolot je nakon nastupa postavila sliku na Facebook profil
sa sloganom ,Repom protiv losih reformi*.

Istog dana Plenum je Serovao jo$ jedan kreativni i edukativni video pod
naslovom ,IlITo e #ABToHOMHa30Ha?“ (Sta je #AutonomnaZona? potpisano od
Production: Martin T., Art: Teodora J., Voice: Eleni M., co momout oa: Bojan M.
& Martin S.) u kojem su definisani osnovni koncepti autenti¢nog studentskog
pokreta. Video u kome se sa ubrzanom (time-lapse) tehnikom vidi ruka devojcice
kako flomasterima na svesci iscrtava pojmove o kojima govori glas u off-u,
ozvucen je numerom “Bon Voyage” (album Escape), ve¢ pomenutog benda
psihodeli¢nog popa i rokenrola Foolish Green (sparksterTV, 2015).

Treba napomenuti da se 13. februara odrzao protestni mar$ honoraraca
(izmedu kojih je i veliki deo umetnickih profesija). Plenumci su se prikljucili
ovom protestu, a na ¢elu povorke su isli dobosari Mario Kuzev i Slobodan
Gerovski, studenti udarackih instrumenata.

Pod objavom ,Metal protiv lose reforme” ¢etvrtog dana (14. februar) u holu
Fakulteta elektrotehnike i informacijskih tehnologija i Masinskog fakulteta,
nastupaju rok i metal bendovi Furion, Schwarzen, Gargoyles i Arlekin, dok na
terenu zone Filozofskog/Filoloskog fakulteta cetvrtog dana nastupaju Lepi Xhoni
(The John) & Crno seme (psihodelik, surf, disko pank, indi, lo-fi pop, post rok).

Cetvrtog dana javlja se jos jedna jutjuberka, studentkinja sonologije sa
multimedijom i muzicke teorije, Angelina Bozinovska koja je putem svog kanala
objavila UGC video ,Pozdrav Plenumci!“. Ona se najpre obratila ,svojoj bradi i
sestrama plenumcima“ i inspirisana danima provedenim u Autonomnoj zoni,
posvetila im izvodenje kompozicije ,Denovi“ (Dani) njenog pokojnog oca,
kompozitora popularne muzike Miodraga Bozinovskog, na stihove pesnika Koste
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Racina, izrazavajuc¢i nadu da stihovi nece biti njihova budu¢nost. Ona peva i svira
kompoziciju na klaviru u svojoj sobi, u kadru je samo njena bista, a na samom
kraju kompozicije uzdise i pravi hand heart gest (Angelina Bozinovska, 2015).

Petog dana (15. februar) u zoni Filozofskog/Filoloskog fakulteta, kompozitor
i profesor Dimitrije Buzarovski drzi alternativno predavanje ,,Muzika i politika“
sa presekom upotreba politickih poruka u muzici od samih pocetaka muzike sve
do savremenih situacija, posebno u Makedoniji. Na muzickom planu produzili
su di-dZej setovi: nastupe su imali D] 103 i D] Drazi Drags.

Video ,Pozdrav Plenumci!“ Bozinovske bio je ukljucen u jednu od prvih TV
debata o Studentskom plenumu, emitovana 16. februara (Teama TB, 2015). U
okviru ove emisije profesor Buzarovski daje izjavu o muzici koja se povezuje sa
Plenumom, i posebno di-dzej nastupima, daje podrsku studentima osvrtom na
izvodenje Bozinovske sa stihovima Racina, a na pitanje novinara ,Da li je to novi
potpis mladih budué¢nosti?“ odgovara da su ovo ,apsolutno generacije buduc¢nosti,
i po uzrastu i po vokaciji, i [da] kad govorimo o patriotskom osec¢anju... oni u ovom
trenutku pokazuju jo$ vedi patriotizam svojom zabrinuto$¢u za buduénost” (ibid.).

IzmiSljeni satiri¢ni para intervju sa rektorom UKIMa, pojavio se 16. februara,
a potpisan je od Oca Poltronija Edukacijskog (okno.mk, 2015a). Studenti su u vise
navrata kritikovali rektora. Nakon njegovih izjava da ih podrzava u bezbednosnom
smislu (!?), i da je na istoj liniji sa njima, ali da mu je metodologija drugacija,
plenumci su u njemu videli boga Janusa sa vise lica, jer ispred kamera izjavljuje
nesto $to ne odgovara onome $to govori iza kamera (Teama TB, 2015).

U okviru kulturno-obrazovnog programa u zonama, za $esti dan je bila
najavljena samo akusti¢na svirka bez imena izvodaca.

Sedmog dana (17. februar) u auli Filozoskog/Filoloskog najpre se odrzala
sakusticka svirka“ na narodnim instrumentima (tambura, kaval, tarabuka, daire)
koju je predvodio pisac i profesor Filoloskog fakulteta, Vladimir Martinovski, posle
Cega je sledio nastup D] Sonje Ismail. Istog dana, nakon odrzanih lokalnih plenuma,
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bojkot nastave se prosirio i na druge fakultete UKIMa (Pedagoski, Fakultet likovnih
umetnosti, Fakultet dizajna, Prirodno-matematicki, Poljoprivredni i Arhitektonski
fakultet), a Autonomna zona je uspostavljena i na Tehnickom fakultetu bitoljskog
univerziteta ,,Sv. Kliment Ohridski“ (UKLO). Plenumci su na Filozofskom/Filoloskom
fakultetu UKIMa imali akciju ¢is¢enja objekta.

Osmog dana (18. februar) Autonomna zona je bila postavljena i na Arhitektonskom
fakultetu. Bosanski rep rok, rege, ska bend Dubioza kolektiv koji je specijalno doputovao
u Skoplje da bi pruzio podrsku makedonskim studentima, imao je nastup u kampusu
UKIMa koji je prenosio u video strimingu Mladinski obrazovni forum (MOF). Pored
Dubioze nastupili su i makedonski bendovi Kanton 6 i Bernays Propagande.

Osamnaestog februara je na YouTube kanal Plenuma postavljena reportaza
o prva tri dana Autonomne zone na tehnickim fakultetima UKIMa. Video na
kome se masa studenata sa megafonskim sirenama, skandirajudi i zvizdudi krece
po fakultetima, propracen je izrazenim bubnjarskim fakturama, repetiranim
tonovima elektri¢nih gitara i sintetickim zvucima; neformalna atmosfera u holu
je propracena i ,elektro-R&B“ pesmom “Partition” koju peva Bijonse; ukljuceni
su nastupi slide-tehnikom gitariste Adija Imerija, ska pank benda Superhiks, kao
i vise neformalnih izvodenja talentovanih plenumaca: “Should I Stay Or Should
I Go” pank rok benda The Clash i antologijska pesma makedonskih popularnih
pevacica Marjane i Rosane sa kraja osamdesetih (kompozicija Todeta Novacevskog),
»Priznavam ne mozam bez tebe“ (Priznajem ne mogu bez tebe), koju su izveli
studentkinja i student koji je prati na gitari (Studentski Plenum, 2015d).

Studenti su jos$ pri proglasavanju Autonomne zone kritikovali nacionalni
televizijski i radio servis sloganom ,Uaaa, MTV zasto nas ne prenosite?!“ (NOVATV
MK, 2015a), a 18. februara, kada je ekipa nacionalne televizije napokon dosla u
kampus, plenumci su je docekali glasnim negodovanjem (Ana Popovska, 2015).
Istog dana pojavio se jo$ jedan veoma poznat YouTube klip — upad anonimusa
u vesti televizije Kanal 5 u toku priloga o tamiflu tabletama u Makedoniji. Po
principima gerilske akcije i stvaranja komic¢ne situacije, anonimus je upao u
program uzivo koji se snimao u gradu, skandirajuci ime vladajuce partije i ime
zemlje, zahvalio se i pobegao. U prilogu je u kadru slu¢ajno bio uhvacen i utisnuti
informativni tekst: ,Opasni virus je oborio hiljade gradana®, kao i vest o vladinom
projektu , Kupi kucu, kupi stan. Ovaj dogadaj je ve¢ slede¢eg dana bio di-dzej i
vi-dzej remiksovan (asdfqwerzxcv101, 2015).

Devetog dana (19. februar) desila se debata u auli Ekonomskog fakulteta
UKIMa na temu ,UKIM gori, Ekonomski se ¢eslja“ (parafraza na izreku — Selo
gori, baba se ¢eslja), dok se u Rektoratu odrzao prvi susret Studentskog plenuma
sa nadleznim institucijama koji je zavrsio izjavom: dogovorili smo se da se
dogovorimo, tako da su studenti izjavili da nastavljaju okupaciju.

0Od 9. do 14. dana na Filozofskom/Filoloskom fakultetu su nastupili progresiv
rok bend Amber Virga, Hard n’ Heavy, glumica i pevacica Ana Kostovska i dzez
muzicar Simon Kiseli¢ki, pank rok trio Fonija, hardkor pank i pank rok bend
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Generiss; na platou UKIMa su svirali — rege raga ska rep sastav Puka Brooka
Bend, bluz, rok i rokenrol sastav Alcos Saloon, hip-hop bend Raw N Wicked;
na tehnic¢kim fakultetima setove su imali D] UX, DJ Vuk, DJ Nenad Stefanovski,
DJ Bodan, pomenuti Rover’s Hangover, plenumci su u¢ili da igraju tango, imali
su karaoke Sou i vezbali su zumbu; na Arhitektonskom/Gradevinskom fakultetu
su nastupili Mashradio Djs i DJ-i iz grupe BTKRSH. Plenumcima bitoljskog
univerziteta je dekan Tehnickog fakulteta iskljucio grejanje, ali su promrzli i srecni,
pod sloganom No pasaran!, produzili okupaciju, takode muzickim nastupima (na
primer, nastupio je bitoljski bend RockenRollers, Paaio MO®, 2015) i debatama.

Februara 21. (11. dana) odrzan je drugi koncert studenata muzicke umetnosti
sa, uglavnom, standardnim ,klasi¢nim“ repertoarom:

1. Sonata d-moll K. 1, Domenico Scarlatti — Ema Ananievska, klavir,

2, 3. Afro-Cuban Lullaby, Leo Brouwer i Gnossienne 1, Erik Satie — Vegim
Kugi, gitara,

4. Etude 1, Giulio Regondi — Joana Risteska, gitara,

5. Schindler’s list, John Williams — Stefana Markovié, flauta,

6. “Quando men'vo” Arija Musetta-e iz opere La bohéme, Giacomo Puccini —
Polina Taseva, sopran,

7. Sonata II stav: Aria, Otar Taktakishvili — Tamara Dzajkovska, flauta

8. “Il lacerato spirito” Arija Fiesco-a iz opere Simon Boccanegra, Giuseppe
Verdi — Martin Simonovski, bas,

9. “Apres un réve’, Gabriel Fauré — Dejan Cvetkovski, violoncelo.

Skarlatijevu sonatu na pocetku koncerta izvela je studentkinja sa o$te¢enim
vidom, koja je ravnopravno ucestvovala u aktivnostima plenumaca. Umetnicki
saradnik je bila pijanistkinja Marija Vrskova koja je za koncert donela svoju
klavinovu. I ovaj put plenumci su porucili kolegama muzicarima ,,Predivno!
("_M“i,Svaka cast!“ putem Twitter-a i postavili su dve fotografije sa koncerta.
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Februara 24. (14. dan) odrzan je drugi susret Studentskog i Profesorskog
plenuma, sa nadleznim institucijama u Rektoratu, gde je kona¢no postignut
dogovor da se uradi novi zakon o visokom obrazovanju u kojem nece biti nikakvog
oblika spoljasne provere. Plenumci su nakon izvojevane bitke, kao $to su sami
objavili putem Facebook-a, najpre seli da se dogovore kako ¢e dalje, a u kasnim
vecernjim satima organizovali Zurku. Pored fotografije koja je ostala simbol
izvojevane pobede, sa glavnim predstavnicima Studentskog plenuma, okupljenim
oko spomenika Cirila i Metodija u kampusu, objavili su slede¢i tekst:

Za sve one koji nisu verovali da ne$to moze da se promeni.

Za sve one koji su se pravili budalama i isli na kafu.

Za sve one koji su nas nazivali pogrdnim imenima, ZaokruiiYaIi i potcenjivali nas
intelekt nazivajudi nas — ,,buntovnici bez razloga” i BESKUCNICI.

Za sve one koji nas ovih nekoliko meseci nisu prenosili ili kad su nas prenosili
zazalili smo s§to nas uopste prenose: AUTONOMIJA JE ODBRANJENA!

Vlada je PODLEGLA nasim RAZUMNIM zahtevima i kona¢no smo DOBILI
PROSTOR ZA PISANJE NOVOG INTEGRALNIOG ZAKONA O VISOKOM
OBRAZOVAN]JU!

NEMA SILE KOJA CE ZAUSTAVITI GLAS STUDENATA!!! (Cryaentcku ITae-
Hym.org, 20159)

Bojkot nastave je prekinut, ali ostala je scenografija sa transparentima i
produzila se alternativna nastava, kao i kulturni program. Februara 26. u auli
Filozofskog/Filoloskog fakulteta nastupa veoma popularni elektro i pop fanki
bend Foltin iz Bitolja. Koncert je imao i humanitarni karakter, jer je sakupljan
novac za operaciju srca sestre male Tamare (Tamara, devojcica koja je izgubila
zivot cekajudi resenje drzavnog fonda zdravstvenog osiguranja za operaciju
u inostransvu, bila je simbol protesta protiv politike Ministarstva zdravlja)
(RadioMOF, 2015). Sledeceg dana, u ranim jutarnjim satima, preko Facebook-
a, muzicar Manu Chao sa svojim saradnicima — Dr Krapula and Co, Cestita
pobedu plenumcima.

U narednim mesecima Plenum je bio podjednako ukljucen u sve dogadaje i
proteste gradanskog sektora. Podrzavali su aktivnosti ve¢ razbuktalog Srednjoskolskog
plenuma, organizujudi gerilske akcije i praveci videa (Indeks ili pasos, drugi deo,
uraden po istom $ablonu kao i prvi, Studentski Plenum, 2015e). Srednjoskolskom
plenumu, izmedu ostalih, javno su dali podrsku i srpski bend alternativnog roka
S.AR.S., trap izvodaci Donplaya i pomenuti Bon Praskiza, D] Mirko Popov, roker
Beni Saciri, reperi Tyzee i Darko "Alfa“ Todorovski. Promotivni video-materijali
(YouTube kanal: Cpepnomikoacku ITaenym), izmedu ostalog, takode su bili
ozvuceni pesmama Bernays Propagande, a srednjoskolci su izradili i parodiju
antologijske pesme ,,Nepravda“ rok benda Leva Patika sa naslovom , Eksterno*
(PetarPower, 2015).
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Studentski plenum je bio ukljucen i u sve majske proteste, a posle ulaska
policije 5. maja 2015. u Gradsku biblioteku, plenumci su organizovali gerilsku
akciju ,,U¢imo i nakon 23 sata“ sedeci na bulevaru ispred biblioteke sa knjigama
u rukama. Dvanaestog maja 2015. povodom hapsenja dvoje njihovih pripadnika,
Plenum je objavio da prekida saradnju sa Ministarstvom obrazovanja zato $to ga
ne smatra legitimnim, te su dva predstavnika Plenuma govorila i na najvecem
zajednickom gradanskom protestu koji se odrzao 17. maja 2015. ispred Vlade.

Tokom pocetka nastave u sledecoj akademskoj godini, 15. septembra 2015.
godine, Studentski plenum na platou univerzitetskog kampusa postavlja di-dzej sto
iizvodi elektronsku muziku, u isto vreme dok se unutra, u zgradama Univerziteta,
izvode akademske himne (Fakulteti.mk, 2015; JoanoBuk AamjaHoBcka, 2015).

Na kraju 2015. godine, povodom godi$njice odrzavanja drugog marsa (10.
decembar), na platou UKIMa plenumci su organizovali trodnevni koncertni
maraton nazvan Ad hok festival gde je ponovo nastupio veliki broj pomenutih
izvodaca iz Autonomnih zona. Festival je bio najavljen ,,se¢enim, lepljenim i
montiranim“ videom (aluzija na premijerovu kvalifikaciju snimaka iz prisluskivanih
razgovora), u produkciji Plenuma i ,studio zaokruzi crveno” (referenca prema
oznacavanju crvenim krugom ucesnika u protestima u snimcima provladinih
portala) i kao ,jedna slucajna reakcija na konkretne situacije” (lapsus voditelja
kontakt TV emisije ,Jedi burek”) (Studentski Plenum, 2015f). Preko rokenrol
pesme “The Boys Are Back in Town” americkog benda The Busboys, podsetili
su na muzicke dogadaje koji su oznacili protestne marseve i Autonomne zone.

U aftermath-u, u periodu od 25-27. februara 2016. studenti dramskih
umetnosti, arhitekture, muzicke umetnosti i likovnih umetnosti, organizovali
su festival u prostorijama Fakulteta dramskih umetnosti u Skoplju. Festivalu
su dali naziv DAMLA, akronim iz prvih slova pojedinac¢nih fakulteta: dramski,
arhitektura, muzicki i likovni fakultet, i krajnje slovo A za re¢ akademija. Povod
je bio obelezavanje godi$njice zavrSetka Autonomne zone, a time i pocCetak
saradnje izmedu studenata razlic¢itih umetnickih fakulteta.

Mi ¢emo se osvrnuti samo na nastupe studenata muzic¢ke umetnosti, koji su
se dogodili na teatarskoj sceni, a zatim i u bifeu Fakulteta dramskih umetnosti,
26. februara 2016. Studenti su uz ovaj koncert vodili i humanitarnu akciju za
podrsku mladoj haiku pesnikinji Iskri Donevoj, koja boluje od cerebralne paralize.
Na sceni je nastupilo 15 studenata klasi¢ne muzike, ve¢ina njih bili su nosioci
muzickog programa u toku trajanja Autonomne zone, sa slede¢im programom:

1. Danzas Argentinas op. 2, no. 2 & 3, Alberto Ginastera — Ana Velinovska,
klavir (klaviristi su nastupali na pijaninu Petrof),

2. Fantasia op. 145: 1. Andantino, Mario Castelnuovo-Tedesco — Joana Risteska,
gitara, Iva Damjanovski, klavir,

3. Impromtu Es-dur op. 90, no. 2, Franz Schubert — Matej Nikoljski, klavir,

4. 6 Duos op. 98, Béla Bartdk — Kristijan Zefi¢, violina, Kamelija Dukova, violina,

5,6, 7. Extasis, Libertango i Café 1930, Astor Piazzolla — Argjira Qollakuy, flauta,
Jetmir Mehmedi, gitara,

73



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

74

8. (Elegija) «He nckyuait meHs des Hyxabl», Mihail Glinka — Damijan Karanfilov,
bariton, Ana Velinovska, klavir (Pevac se najpre elegantno naslonio na pijanino,
okrenuo se publici i posvetio izvodenje provladinoj profesorki koja je u jednoj
kolumni napisala da se mladi sele iz zemlje zbog neuzvracene ljubavi: ,,Ja nisam
Dorde Balasevi¢, ali imam zZelju i potrebu da ovu predivnu ljubavnu elegiju o
neuzvracenoj ljubavi posvetim nasoj dragoj i cenjenoj profesorki Karakamisevoj*).

9. Image op. 38, Eugéne Bozza — Stefana Markovi¢, flauta,

10. Prelude op. 63 no. 1, Anton Arensky — Ema Ananievska, klavir,

11. Oblivion, Astor Piazzolla u aranzmanu Petra Cekorova — Daniela Meglenova,
flauta, Bojan Lugkoski, klarinet, Tamara Kominovska, klavir, Aleksandra Curukovska,
kontrabas,

12. “Reflets dans l'eau’, Images, Claude Debussy — Tamara Kominovska, klavir,

13. Koncert za klarinet i orkestar: II stav, W. A. Mozart — Bojan Luskoski,
klarinet, Tamara Kominovska, klavir.

Nakon klasi¢nog koncerta, program se nastavio u bifeu FDU-a gde su nastupili
studenti popularnih Zanrova — Angela Siljanovska i Elena Milenkovska, vokali,
Hristijan Risteski, gitara, Stefan Karastojanov, bas gitara, Vanja Trajkovi¢, udaraljke,
i Hristijan Risteski, saksofon, koji su izveli kompozicije: “Rolling in the Deep’,
Adele, “Nobody’s Perfect’, Jessie ], “Rock me Baby’, B. B. King, “Fever’, Peggy
Lee i “Mercy, Mercy, Mercy’, Joe Zawinul.

Slucajno ili ne, ovaj poslednji koncert i uopste kulturno-obrazovna saradnja
izmedu studenata u februaru 2016, poklopili su se sa 50. godi$njicom Fakulteta
muzicke umetnosti u Skoplju. Fakultet je osnovan kao Visoka muzicka skola 1966.
godine i u njenom okviru je kasnije, 1969, osnovan i prvi dramski odsek. Studenti
muzicke i dramskih umetnosti su tokom cele jedne decenije (1969-1979) studirali u
zajednickom prostoru baraka Visoke muzicke skole, a godine 1979, prilikom podele
na dva zasebna fakulteta, za muzicke i za dramske umetnosti, muzicki odseci su se
preselili u novu zgradu, a dramski odseci su ostali u barakama. Dakle, ovi dogadaji,
koji su se odvijali u barakama, gde je i danas Fakultet dramske umetnosti, imaju
svoju simboliku, imajuéi u vidu da je njihov cilj bila saradnja izmedu studenata
razli¢itih umetnosti sa Zeljom da ona preraste u jednu lepu tradiciju.

Ova hronika muzickih aktivnosti Studentskog plenuma iznosi inventivnost
i snagu mladih Zeljnih promena u drustvu. Nas osnovni cilj je bio da, pre svega,
sakupimo §to vise podataka koji bi prikazali okruzenje i muziku koja je pratila
ove veoma vazne politicke dogadaje u najnovijoj istoriji Makedonije. Imajuéi u
vidu da je najveci deo muzike izvoden spontano i ad hoc, tako da je u pravom
smislu odrazavao nastrojenje, ukus i semantiku plenumskih poruka, od posebne
vaznosti je bila rekonstrukcija velikog broja dogadaja u kojima je takode ucestvovao
veliki broj pojedinaca i muzickih sastava. Sveprisutnost muzike, posebno za
vreme protesta, i kao zvuka, ali i kao posebnih nastupa, komplementarno se $iri
i u audiovizuelnim kreacijama na socijalnim mrezama i YouTube-u, u kojima je
muzika opet veoma vazna komponenta prenosa znacenja.
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Rafinisani zanrovski izbor u kojem dominiraju alternativni zanrovi, di-dzej i
elektronska muzika, uz retke primere iz popularne muzike i nekoliko koncerata
klasicne muzike i izvornog folklora, odrazavaju teznju za identifikacijom sa avangardom
(onako kako je sagledavaju studenti koji su bili nosioci plenumskih aktivnosti).
Njihov muzicki izbor jasno odrazava njihovu reakciju i kritiku svega $to je masovna
kultura balkanske provenijencije i posebno turbo-folka. Vidljiva je tendencija
da se izborom muzike izgradi otpor prema hibridima lokalno-ruralno/urbane
kulture nouveau riche oligarhije koja kontrolise resurse i celokupnu vlast u zemlji.
Muzicke poruke su poruke koje treba da promovisu novu gradansku demokratsku
kulturu u kojoj je makedonska studentska populacija ravnopravni deo globalnih
progresivnih trendova.

Isto tako najveci deo muzike, koja je bila kori$¢ena u nastupima i u klipovima
na socijalnim mrezama, ima jednokratnu namenu, odnosno upotrebu, zbog strogo
definisanog konteksta u semantickom smislu, na sta su ukazali i sami u¢esnici. Upravo
zbog toga ovaj politicko/muzicki uzorak je direktna manifestacija moci muzickog
medija u situacijama sa visokim masovnim emocionalnim nabojem, nesto $to je
primeceno jos$ od prvih teorijskih rasprava o muzici u antici (na primer, u Platonovoj
Drzavi i Aristotelovoj Politici). Jednokratnost namene prati i jednokratnost direktnog
dozivljaja ucesnika u ovim dogadajima, odnosno asocijativnog re-dozivljavanja
pri gledanju dokumentarnih videa. Specifika znacenja i dozivljavanja za ucesnike
i svedoke je jasno izdvojena od ugla posmatranja i dozivljavanja onih drugih,
koji imaju geografsku i istorijsku distancu. Kao i u svim sli¢cnim ,,sinkreti¢nim*
situacijama (muzika u protestima), tekst je u prednjem planu kao nosilac sadrzaja
koji muzika na podrazavalacki nacin treba da prati.

Kod svih aktivnosti je bio izrazen i veoma visok stepen kreativnosti, osloboden
od svih stega koje nalaze komercijalnost redovnih distribucijskih kanala umetnosti
XXI veka. Posebno mesto zauzima i humor, satira i parodija, koje nisu svojstvene
u takvom obimu za savremeni makedonski milje, i posebno za muzicku kulturu.
Isto tako Zelimo da istaknemo da su ravnopravno, i ¢ak u odredenim trenucima
vodece, mesto u svim aktivnostima imale devojke, koje su se isticale hrabrim i
inspirativnim govorima, kreativno$¢u i uce$¢em u muzickim nastupima.

U godini 2014/15, aktivnosti makedonskog Studentskog plenuma su izuzetan
primer interakcije politickih i muzickih dogadaja. Vremenska distanca ¢e svakako
otvoriti i neke nove dimenzije tumacenja sakupljenog materijala i, mozda,
zatraziti korekcije prvobitnih zaklju¢aka iznesenih u ovom tekstu, posebno $to
je on uraden u trenutku kada jo$ nije razre$ena velika politicka kriza koja potresa
makedonsko drustvo, makedonsku kulturu i makedonsku muzicku kulturu.
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Trena Jordanoska

MUSIC IN THE STUDENT PROTESTS AND THE AUTONOMOUS ZONE
IN MACEDONIA, NOVEMBER 2014 - FEBRUARY 2015

Summary

The paper is concerned with the music events (concerts, performances, alternative lectures
and DJ sets), music genres and musical forms of the cultural and educational program organized
by the Student Plenum of Ss. Cyril and Methodius University in Skopje, during the protests
and the creation of the Autonomous zone, November 2014 — February 2015. The protests were
organized as a reaction to the educational reforms in the higher education in Macedonia. The
use of music as political means in the cultural and entertainment program during these events
offers an exceptional material for sociological analysis of the function of music in the society. The
cultural and music matrices reflected the preferences of the student movement and the attempt
to express their revolt against bad educational reforms, as well as their critique of the bad taste
in the state supported cultural and music activities.

Key words: music and society, music and politics, student protests, Macedonia.
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REFLEKSIJA DRUSTVENE KRIZE NA
OBRAZOVANJE I STATUS MUZICKIH UMJETNIKA

Ana Perunovi¢ Raznatovi¢
Muzicka akademija Cetinje
Republika Crna Gora
perun_ak@yahoo.com

Sazetak

U drugoj polovini dvadesetog vijeka, shodno narastajucoj potrebi za skolovanim kadrovima u svim
oblastima ljudskog djelovanja, pa tako i u muzickoj umjetnosti i pedagogiji, u Titogradu (danasnjoj
Podgorici) osnovana je i zapocela sa radom 1980. godine Muzicka akademija — prva visokoskolska
institucija za obrazovanje umjetnika u Crnoj Gori.

S obzirom na sli¢na drustvena desavanja u Crnoj Gori i ostalim zemljama Balkana poslednjih
decenija, kriza u drustvu se reflektovala na sve sfere ljudskog djelovanja: politiku, ekonomiju,
nauku, ali i kulturu, umjetnost, obrazovanje, a manifestuje se u vidu krize vrijednosti, balansiranja
umjetnosti izmedu potreba trzista i sustine, kvantiteta i kvaliteta. Entuzijazam sa pocetka, kad je
osnovana Muzicka akademija, vremenom je zamijenilo razmisljanje o budu¢nosti i statusu muzickih
umjetnika u drustvu i zabrinutost zbog promjene tretmana umjetnosti u $kolstvu, podstaknuto novim
obrazovnim propisima i sve manje znacajnim mjestom umjetnosti i kulture u drustvu.

Kljucne rijeci: obrazovanje muzickih umjetnika, Muzicka akademija, Crna Gora, drustvene
promjene, kriza u drustvu.

Crnu Goru su poslednjih decenija obiljezila slicna drustvena desavanja kao i
u ostalim zemljama Balkana. Kriza u drustvu se reflektovala na sve sfere ljudskog
djelovanja: politiku, ekonomiju, nauku, ali i kulturu, umjetnost, obrazovanje, u kojima
se manifestuje u vidu krize vrijednosti, balansiranja umjetnosti izmedu sustine i potreba
trzista, kvaliteta i kvantiteta. Ovaj rad ima za cilj da ukaze ne samo na to kako je kriza
drustva u tranziciji uticala na sve nivoe obrazovanja i status muzickih umjetnika, ve¢ i
na sagledavanje sustinske svrhe i potrebe za $kolovanim muzickim kadrom, koji moze
da doprinese oblikovanju rafiniranijeg muzickog ukusa, reafirmaciji i priblizavanju
umjetnicke muzike sirem auditorijumu, promjenama i stvaranju novih perspektiva
za umjetnike pa, i, ako se ponekad radi samo o aktivnostima pojedinaca-entuzijasta.

Muzicku kulturu/umjetnost u skolama i obrazovanje muzickih umjetnika u
poslednjih deset i vise godina zahvatile su reforme koje su se odnosile na cjelokupni
skolski sistem, reforme Ciji su dometi i perspektive, potrebe i ambicije, opravdanost
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i posledice tek poceli da se sagledavaju. Od skolske 2004/2005. godine uvedena je
nova koncepcija osnovne skole u trajanju od devet godina, u kojoj predmeti Muzicka
i Likovna kultura opet nisu sagledani na adekvatan nacin. Te predmete, prema
obeshrabrujucoj strategiji Zavoda za skolstvo Crne Gore, moze od prvog do $estog
razreda predavati prvo ucitelj/ica, pa nastavni(k)/ca razredne nastave, dakle kadar
koji nije usko specijalizovan za umjetnicke oblasti.! Diplomirani muzicki pedagozi
su se poslednjih godina izborili za nesto bolji status time $to je usvojena odluka da
Muzicku kulturu mogu predavati i od petog razreda.

U drustvenom sistemu u kom zivimo, prema reformi opsteobrazovnog sistema,
umjetnost je uklonjena iz skoro svih planova i programa za srednju $kolu. Ucenici
gimnazije imaju Muzicku i Likovnu umjetnost tokom jedne skolske godine dok se
ucenicima srednje turisticke skole, takode tokom jedne skolske godine, dodjeljuje
nastavni predmet Istorija umjetnosti.

Kad je u pitanju osnovno muzicko obrazovanje, trenutno je u zavr$noj fazi priprema
planova i programa za prosirenje sa Sestogodi$nje na devetogodisnju (nizu) muzicku
skolu. Pitanje za psihologe i pedagoge je koliko ¢e djeca imati entuzijazma i Zelje da
pohadaju dvije skole istovremeno u tako dugom vremenskom periodu? Novina u reformi
obrazovanja u muzickim $kolama jeste sto, u zavisnosti od izabranog instrumenta i
uzrasta koji je najpodobniji za pocetak sviranja na njemu, nece svi ucenici pocinjati
skolovanje u isto vrijeme tj. od prvog razreda, ¢ime ovaj sistem u organizacionom
smislu postaje dodatno slozen. Evaluacija postignuca ¢e za nekoliko godina pokazati
da li reforma muzickog $kolstva predstavlja formalne ili promisljene inovacije.

U programskom smislu, reforme u obrazovanju najmanje su ,pogodile” srednje
muzicke $kole.

Tendencija koja je izrazena u sistemu umjetnicko-obrazovnih institucija od
najnizeg do najviseg nivoa jeste, od reforme, veca prolaznost polaznika u narednu
skolsku godinu, odnosno naredni nivo skolovanja (Tabela 1). Sve to je u cilju opstanka
institucija, zbog ¢ega kvalitet obrazovanja neminovno trpi.

Tabela 1: Prolaznost ucenika/studenata u razlic¢itim
obrazovnim nivoima na konkretnom primjeru

1990. godina 2000. godina 2010. godina
broj ucenika/studenata | broj ucenika/studenata | broj ucenika/studenata
upisali — zavrsili upisali — zavrsili upisali — zavrsili
Niza muzicka skola
L. 122 - 61 141 - 98 168 — 119
(u Podgorici)
Srednja muzicka skola
. 36 - 16 25 - 20 21 - 17
(u Podgorici)
Muzic¢ka akademija
. 35 - 28 28 — 13 14 - 14
(na Cetinju)

! Informacija je preuzeta sa sajta Zavoda za $kolstvo Republike Crne Gore (http://www.zzs.gov.me/
naslovna/programi/osnovno)
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U okviru Univerziteta Crne Gore djeluju tri visokoskolske (institucije za
obrazovanje umjetnika) umjetnicke institucije, smjestene na Cetinju, i to: Muzicka
akademija, osnovana 1980. godine, zatim Fakultet likovnih umjetnosti iz 1988. i
Fakultet dramskih umjetnosti iz 1994. godine. Na Muzickoj akademiji, shodno
narastajucoj potrebi za kadrovima u muzic¢koj umjetnosti i pedagogiji, u pocetku
je skolovan ve¢i broj muzickih pedagoga, kako bi se rijesila kadrovska pitanja u
vezi sa muzickim predmetima u osnovnim i srednjim, op$teobrazovnim i stru¢nim
$kolama, a vremenom je skolovan i sve vedi broj izvodaca, koji su svojim aktivnostima
uticali na obogacivanje kulturnog zivota Crne Gore.

Potpisivanjem Bolonjske deklaracije, koja se odnosi na reformu evropskog
sistema visokog obrazovanja, Univerzitet Crne Gore, a u njegovom sastavu i
Muzicka akademija, krenuli su 2004. godine u novu fazu evolucije. Studije na
Muzickoj akademiji realizuju se na osnovu akreditovanog studijskog programa, i u
skladu sa novim pravilima studiranja zasnovanim na Evropskom sistemu prenosa
kredita (ECTS — European Credit Transfer System), tj. prenosa i akumulacije
bodova. Osnovne akademske studije traju tri godine i nose naziv stepena studija
,bachelor (BA). Cetvrta godina je specijalisticka, odnosno studenti se poslije
zavr$enih osnovnih studija opredjeljuju za predmet koji Zele da usavrse.

Izdijeljenost predmeta po semestrima i gradiva u okviru njih pogoduje
vecem broju studenata, ne zahtijevajuci od njih studiozniji i dugotrajniji pristup
materiji, tako da je i prolaznost i prosjecna ocjena studenata osjetno vec¢a nego
kod ranijeg sistema studiranja. Sistem s jedne strane pogoduje osrednjosti, a
sa druge daje mogucnost natprosjecnima da ubrzano studiraju, sto je do sad
na Muzickoj akademiji iskoristio samo jedan student, iako je potencijalnih, ali
manje zainteresovanih kandidata bilo mnogo vise.

Studiranje po novom sistemu pruza moguc¢nost studijskog boravka od jednog
semestra ili jedne akademske godine u nekom od 118 univerziteta iz 34 zemlje,?
na osnovu sporazuma i programa saradnje koje Univerzitet Crne Gore ima sa
visokoobrazovnim i nau¢nim ustanovama u regionu, Evropi i svijetu. Medutim,
iskustva su pokazala da takav sistem i postojanje specijalistickih studija na ¢etvrtoj
godini nije ekvivalentan onima u okruzenju, zbog cega studenti Muzicke akademije
imaju problem da dio $kolovanja provedu na nekom od partnerskih univerziteta.

Jedan od znacajnih pokazatelja uticaja drustvene krize je i sledeci: Muzicka
akademija je do prije desetak godina imala skromnu biblioteku, sa nevelikim fondom
knjiga, nota, ¢asopisa i zvuc¢nih primjera. U pocetku, zahvaljujuci gostuju¢im
profesorima, entuzijastima koji su zeljeli da doprinesu razvoju ove visokoskolske
institucije, a kasnije i angazmanu pojedinih stru¢nih saradnika, koji su aplicirali za
sredstva, kontaktirali izdavacke kuce, pravili spiskove najznacajnijih djela muzicke
umjetnosti i koordinisali nabavku literature, bibliotecki fond je znacajno obogacen
i odgovarao je instituciji visokog obrazovanja. Ali, usled smanjenja sredstava
koje drzava odvaja za obrazovanje, Univerzitet, odnosno Muzicka akademija kao

> Najnoviji podatak na sajtu Univerziteta Crne Gore (http://www.ir.ucg.ac.me/page.php?id=9&grupa=10)
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njegova clanica, nema sredstava za radno mjesto bibliotekara tako da je biblioteka,
poslednjih godina, zbog nedostatka prostora, pretvorena u ucionicu za grupnu
nastavu, a zavidan bibliotecki fond deponovan i stavljen van upotrebe. Ako i na
trenutak postoji pomisao da umjetnicima nisu potrebne knjige, stru¢ni casopisi,
notni primjeri i nosaci zvuka, zar to nije najeksplicitniji primjer krize u drustvu?

Zahvaljujuc¢i medijima koji imaju mo¢ da uticu i oblikuju globalno misljenje,
umjetnicka muzika je najcesce dostupna Sirokoj populaciji za vrijeme drzavnih praznika
i pogotovo u danima zalosti, pa stoga ne ¢udi da je Sire shvacena i dozivljava se kao
»0zbiljna muzika“ Pod pritiskom medija, pad u vrednovanju umjetnicke muzike
se desava kod studenata Muzicke akademije i ostalih umjetnickih fakulteta, jer je
dozivljavaju kao nesto sto zahtijeva promisljanje, a u eri smo instant obrazovanja.
Pored toga, usled nemoguénosti da se zaposle u struci, pribjegavaju koristenju svog
talenta i sticanju materijalne dobiti izvodenjem muzike sumnjivog kvaliteta za Sire
drustvene krugove. Tako se transformise drustvena uloga umjetnika u zabavljaca, a sama
umjetnost biva gurnuta na marginu, u rascjep izmedu trzista i duha, apsurda i smisla.

Zbog ovih za umjetnost negativnih pojava, entuzijazam iz perioda kad je osnovana
Muzicka akademija, vremenom je u mislima muzickih umjetnika zamijenilo razmisljanje
o njihovoj buduénosti i statusu u drustvu, kao i zabrinutost zbog tretmana umjetnosti
u skolstvu, podstaknuto novim obrazovnim propisima i sve manje znacajnim mjestom
umjetnosti i kulture u drustvu. Iz tog razloga se javlja slabija zainteresovanost za
bavljenje umjetno$c¢u kao zivotnim pozivom, jer se u tome ne vidi velika perspektiva
i mogucnost zaposlenja. A kakva je perspektiva diplomiranih muzickih pedagoga i
muzickih izvodaca najbolje pokazuju podaci Zavoda za zaposljavanje Crne Gore.
Statisticki podaci iz perioda — poslednje tri godine — pokazuje sve nepovoljniju
tendenciju za ovaj obrazovni profil (Tabela 2).

Tabela 2: Statisticki podaci Zavoda za zaposljavanje Crne Gore

Zanimanie 2012. 2013. 2014.
) Nezaposleno/Trazeno | Nezaposleno/Trazeno | Nezaposleno/Trazeno
Diplgmirani profesor 2 10 12 11 9 21
muzike
Omp - stepen bachelor 3 0 9 0 17 3
Omp - stepen spec.art 16 3 23 1 22 5
Gudacki instr. - bachelor 0 0 3 0 8 1

Gudacki instr. - spec.

Duvacki instr. - bachelor

Duvacki instr. - spec.

Klavir - bachelor

Klavir - spec.

Profesor gitare
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Ovakva nebriga o postoje¢em nastavnom kadru i novoskolovanim muzickim
pedagozima, i generalno stav o nepotrebnosti kulture i umjetnosti ne prilici
drustvu koje tezi napretku. Zahtjevi koje namecée moderno drustvo u tranziciji
stavljaju te oblasti u drugi plan, pa nastaje sve veci disbalans i disproporcija izmedu
duhovnih, kulturnih i materijalnih vrijednosti. U uslovima kad je smanjena podrska
drustva i razumijevanje potrebe umjetnosti radi boljeg i kvalitetnijeg drustva,
umjetnicima preostaje da sami pronalaze modele za bolji tretman umjetnosti i status
umjetnika. U daljem tekstu e biti navedeno nekoliko primjera koji tome doprinose.

Kako je reformisani sistem opsteg obrazovanja zahtijevao promjene u nastavnim
planovima i programima, a samim tim i nove udzbenike koji ¢e sa njima biti
uskladeni, nije se kao ranije pribjegavalo angazovanju autora iz okruzenja ili
preuzimanju ve¢ postojece literature, nego je pisanje udzbenika povjereno autorima
iz Crne Gore. Na taj nacin je nastao i ¢itav niz udzbenika za Muzicku kulturu
i Muzicku umjetnost, kao i za izborni predmet Muzika moj jezik u gimnaziji,
za Ciju izradu su angazovani profesori i saradnici sa Muzicke akademije, kao i
najuspjesniji predavaci iz osnovnih i srednjih skola, stasali iz redova diplomiranih
muzickih pedagoga. Novi udzbenici su koncipirani tako da zahtijevaju aktivan
pristup nastavi, kroz $irok spektar aktivnosti na ¢asu i van njega, pa su samim
tim za realizaciju nastavnog procesa neophodni stru¢no osposobljeni predavaci.

U zavisnosti od zelje i entuzijazma, profesori u opsteobrazovnim skolama
preduzimaju razne korake ka stvaranju muzicki obrazovanijih ucenika i ve¢ih
ljubitelja muzicke umjetnosti. Tako, na primjer, profesorica Ranka Perunovi¢
iz Srednje mjesovite skole ,Danilo Kis* iz Budve, koja je ujedno i koautorka
udzbenika za gimnaziju, za ucenike organizuje tematske susrete sa umjetnicima
koji se bave dzez muzikom, hip-hopom, repom, umjetnickom muzikom, onim
$to nije u medijima mnogo zastupljeno, sa ciljem da upozna ucenike sa razlicitim
vrstama muzike, istorijatom, nac¢inom izvodenja. Takode, povremeno organizuje
posjete uc¢enika Crnogorskom narodnom pozoristu u Podgorici i koncertima
umjetnicke muzike, ili izvodenjima opera ili koncerata u zemljama okruzenja.

U osnovnim i srednjim opsteobrazovnim $kolama, profesorima Muzicke kulture i
Muzicke umjetnosti je imanentno podsticanje ucenika da napreduju u upoznavanju
umjetnicke muzike, kroz promisljanje o muzici i uz poveéavanje sposobnosti
estetskog opazanja, prosudivanja i vrednovanja aktivnim i usmjerenim slusanjem
muzic¢kih kompozicija.Slusanjem, opazanjem, uporedivanjem i razgovorom o
preslusanim kompozicijama, u¢enici formiraju sopstveno misljenje, usavrsavaju
muzicki ukus sa ciljem da, kao slusaoci, budu dio svijeta muzike i izgrade odnos
i estetsko misljenje prema muzici koju slusaju.

Pisanje udzbenika je neke od muzickih pedagoga podstaklo i da se pozabave
istrazivanjem nematerijalne kulturne bastine, koja se odnosi na crnogorske izvorne
pjesme i njihovu implementaciju u nastavne sadrzaje, prema problemu koji
se u njima obraduje. Polazna tacka i znacajna pomo¢ su bila ranija istrazivanja
koja su na ovom prostoru sproveli etnomuzikolozi Miodrag Vasiljevi¢ i Zlata
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Marjanovi¢, a docent, dr Vedrana Markovi¢, narodne pjesme iz odredenih krajeva
Crne Gore koristi kao primjere sa elementima muzickog folklora u nastavi Solfeda
na Muzickoj akademiji.

Doprinosom popularizaciji umjetnicke muzike se moze smatrati i multimedijalna
zbirka djecije poezije mr Jelene Martinovi¢-Bogojevi¢, docenta na predmetu
Metodika opsteg muzickog obrazovanja, u kojoj je svaka pjesma na CD-u pracena
i adekvatnim muzickim prikazom kompozitora, mr Nine Perovi¢.

Iako je poslednjih godina povecéan broj srednjih muzickih skola u Crnoj Gori,
neke od njih su specijalizovane za odredenu grupu instrumenata (na primjer
Srednja muzicka skola u Tivtu za duvacke instrumente, $kola ,,Andre Navara“
u Podgorici za gudacke instrumente), a nastava se odrzava na visokom nivou
povremenim angazovanjem renomiranih izvodaca i pedagoga iz okruzenja. U
cilju popularizacije muzickog obrazovanja i stvaranja sto kvalitetnijih mladih
umjetnika, organizuju se i medunarodne muzicke radionice (na primjer tokom
ljeta u muzickoj $koli u Tivtu). Uvedeni su izborni predmeti, od kojih neki povezuju
umjetnicku sa vidovima popularne muzike ili upucuju na savladavanje nekog
neuobicajenog instrumenta (na primjer: harfa, tamburica). Tako u¢enici Skole
za srednje muzicko obrazovanje ,Vasa Pavi¢“ iz Podgorice imaju priliku da nauce
osnove dzez muzike od diplomiranih muzickih umjetnika, koji su svoje znanje iz
dzeza sticali Sirom svijeta i imali priliku da sviraju sa uglednim dzez-muzicarima,
a mogu i da nauce da sviraju bubnjeve, bas gitaru, saksofon.

Vid borbe protiv krize u drustvu na najvisem obrazovnom nivou ogleda se i u
tome $to se strucni saradnici i profesori Muzicke akademije, uglavnom prepusteni
sami sebi u teznji za sticanjem jos$ Sireg obrazovanja, samoinicijativno dodatno
obrazuju i aktivno ucestvuju na nau¢nim skupovima.

Da se za bolji tretman kulture i umjetnosti ne bore samo umjetnici pokazuje i
nedavni dogadaj u Podgorici, kada je u atrijjumu stambene zgrade odrzan koncert
umjetnicke muzike. Stanari zgrade su, podstaknuti zvukom koji su svakodnevno
¢uli, zamolili svoju susjedu — profesoricu flaute da im, sa nekim od kolega, odrzi
koncert. Tako su tri diplomirana muzicka izvodaca priredila kulturni dogadaj
koji je bio posebno znacajan za mladu populaciju, kako bi se upoznali sa nec¢im
drugacijim od drustvenih mreza i rijaliti programa kojima su mediji preplavljeni.

Zivimo u vremenu u kojem je ¢ovjek na putu da, zbog krize u svim segmentima
drustvenog djelovanja, izgubi osjecaj za prave vrijednosti i smisao za vrijednosne
razlike. Protiv odraza takve krize na umjetnost mogu i moraju se boriti umjetnici
svojom istrajno$¢u, inovativnos$cu i entuzijazmom. U tome im mogu pomocdi
institucije kulture, obrazovne ustanove i zdravo drustveno okruzenje. Neki
od koraka na tom putu su: popularizacija muzickog obrazovanja i ulaganje u
talentovane mlade umjetnike, ocuvanje muzicke bastine, ispoljavanje umjetnicke
kreativnosti kroz pisanje savremenih udzbenika, podsticanje kompozitora da
stvaraju nova djela, omogucavanje umjetnicima kvalitetnih uslova (prostornih,
organizacionih) za koncertno muziciranje i odlaske na internacionalne manifestacije,
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edukacija sire publike putem koncertnih aktivnosti i prezentovanje kvalitetne
muzike razlicitih Zanrova. To su neophodni preduslovi za svaku ozbiljnu kulturnu
evoluciju i tretman kakav zasluzuju umjetnost i umjetnici.
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Ana Perunovi¢ Raznatovié

REFLECTION OF SOCIAL CRISIS IN EDUCATION AND STATUS
OF MUSIC ARTISTS

Summary

In the second half of the twentieth century, according to increasing need for educated people
in all areas of human activity,and so in music art and music pedagogy, Academy of Music was
founded and started working in Titograd (today Podgorica) in 1980. It was the first institution for
higher education of artists in Montenegro.

Considering the similar social situation and problems in Montenegro and other Balkan countries
in recent decades, the crisis of society reflected in all spheres of human activity: politics, economy,
science, and also culture, art, education, and it is manifested as crisis of values, balancing between
the art market needs and essence, quantity and quality. The enthusiasm from the beginning,
when the Academy of Music was founded, has been replaced during time by thinking about the
future and the status of musical artists in society and concern about the change in treatment of
art in education system, based on new educational regulations and less important status of art
and culture in society.

Key words: education of musical artists, the Music Academy, Montenegro, social changes,
the crisis in society.

87



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

88



I11
KRIZA UMETNICKIH INSTITUCIJA -
OBRAZOVANJE ZA UMETNOST
(Crisis of art institutions —
education for art)



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

90



III. Kriza umetnickih instistucija — obrazovanje za umetnost / Crisis of art institutions — education for art

ITperaepnu pap / Review article

YAK 78.085:37.017.014

KPUN3A UTPEY CABPEMEHOM APYIITBY
1 IbEHA PEOAEKCUJA
HA PA3BOJ MY3NYKOI OBPA3OBAIbA

Cama ITanToBuh

Yuusepsuret y Kparyjesuy
DUAOAOLIKO-YMETHNYKY (PAKyATET
sat.pantovic@gmail.com

Caxxerak

PeaAHOCT CaBPEMEHOT APYIITBA Y KPM3M, HEOCETHSUBOT 32 AOMEH UTPE, OAPaXKaBa ce GppycTpaLitjom
MOjEAVHLIA 113a3BaHOM CIIOAHMM KOHTPOAAMa M YHUDUKALIJOM Yy CBUM CETMEHTMMA >KMBOTA,
ykmoydyjyhu u ymeTHoCT. YHuduxanuja popme odpasoBarma 0dyxBaTa CBe 0dAACTU U MOjaBrYje
Ce Kao Helo)kemaH (HaKTOP PeAyKILje CTBAPAAAUKOT MAEHTUTETA. Y HABEAEHIM OKOAHOCTHMA,
APaMaTHYHO Ce MOCTaBra MUTAbE UIPe KA0 aKTUBHOCTH Y KOjoj MMarMHaluja M MMIIPOBU3aLIja,
Kao rmocedaH Bra pasoHoAe, omoryhasajy Aa Aohy A0 M3pakaja yHyTpallitbe CTpaHe YOBEKOBOT
KpeatuBHOr duha. AKTMBHOCT Yy UTPU je YBOA Y YMETHOCT. VICTpa)kuBarba OBOT papa yKasyjy Ha
YTHLAj 3aII0CTAaBAEHOCTY UTPE Y KPM3M CaBPEMEHOT APYIITBA Ha Pa3BOj MY3MYKOT 08pa3oBatba.
CHUrypHO je Aa ICKYCTBO OCBOjeHO UIpoM Hehe dUTH AOBOSHO A Ce caBAaAajy cBe dapujepe y
MY3MYKOM Pa3Bojy MHAUBIUAYe, aau he oHO momohu akTuBHOM npuaarobhaBamwy MHOroSpojHUM
HAIopMMa U UCKYILIEehMa y HEIPEKMAHNM IIPOMEHAMa YCAOBA YOBEKOBOT )KIBOTA I CTULIAMbA
MY3MYKOT 00pa30Bama A0 KOHaYHOT popMupara AUMHOCTY My3udapa.

KmyuHe peun: Kpusa, Urpa, Mysuka, akTUBHOCT, AUMHOCT My3M4apa.

YBOA

Kpu3a koja ce 1mmpy reoMeTpujcKoM MPOrpeckjoM He M30CTaB,>a HUjeAHY 00AACT
APYIITBEHOT >KMBOTA OA T1aAd BPEAHOCTU. Y CBOM TOKY, rpahaHCKO APYIUTBO je
pasBujaro MHAMBUAYY. [IpoTUB Bome CBOjUX yIIpaB»ada, y MOAEPHOM APYLITBY,
TEeXHUKa je byAe U3 Aelie TpeTBopuAa y ocode. TakaB HanpeAaKk MHAMBMAYaAU3aLyje
je 1Iao Ha pauyyH MHAMBUAYaAHOCTH, MAKO Ce Aorabao y ieHo 1Me, 1 OA e Huje
OCTaB/O HUIITA OCUM OAAYKE AQ He CAEAM BAACTUTY CBPXY. MacoBHa KyATYpa,
4nju cy eaeMeHTH yMeTHOCT 1 3adaBa (Horkheimer&Adorno, 1974) xkao mpoayKT
CaBPEMEHOT APYIITBA, KPO3 MHAMBUAYAAHOCT PElIPOAYKYje AOMDSUBOCT APYLITBA.

91



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

92

Omna ce dopu POTUB CydjeKTa KOju MUCAY; MHAVBMAYAAHO Ce PEAyKYje Ha
CIIOCOQHOCT OINIITET; IOAPYIITBAABAbE je ICTOBPEMEHO 1 OTYDerbe; MacoBHA
KYATYpa LIEAOKYIIHM Pa3BOjHM TOK BMCOKE U HUCKe KYAType IpUCH/»aBa Ha
jEAMHCTBO, & Y/TAB YOBEKOB YHYTPAIIbY )XIBOT CBEAOYM O HerOBOM ITOKYIIAjy
Aa caMor cede IIpeTBOPU Y allapar NpYMepPEH YCIexy Koju 81 OATOBapao MOAEAY
MacCOBHe KYATYpe. Y capaliibeM APYLITBY, YMETHOCT U beHa CAOOOAQ ITOCTAjy
Heraluja APYIITBEHOT Li1»a, a IPUBUAErKja 00pasoBarba He BOAM Macy y MOAPYYja
KOja Cy AO CaAQ 32 by OMAa 3aTBOPEHA, HETO CAYKU ITPOIapalby 00pa3oBama.
Y TOM KOHTEKCTY YOBEKOBO HACTOjame A yOAQXKM IIPUHYAE LMBUAM3ALIE,
KOje MY TEIIKO MaAQjy, TOCTAAO je MAGHTUYHO Ca HBeIrOBOM Ke/»opOM Ad IOTBPAU
BpepHOCTU ‘ocehajHor’ )KMBOTA KOje ce He MOT'y 3aA0BOSUTH HU TIOTBPAUTY Y
npo¢ecroHaAHOj aKTMBHOCTH.

Vaeja xoja arcoAyT3Yje BpeAHOCTU TELIKOT M MYKOTPIIHOT paaa oHeMoryhuaa
je yreMemerme urpe Kao BpeAHOCTU CA0d0A€e. AAAEKO OA CaAPKajHOCTU ca
LM/>€eM, KPeaTUBHOT OOraTCTBa 1 MOAMBAAEHTHMX BPEAHOCTH, UTPE Y CAaBPEMEHO]
LMBUAM3ALMjU YIIYhyjy Ha OMAaCHOCT OA Mapa CTBapaAauKMX MODM U AdYACKUX
caodopa. KokeBHuk 1 mydanipycra Patko boskoBuh ykasyje pa je TexHuKa cBe
YHYTap CBETCKE UTPe YUYMHUAA TEXHUYKMM UTPaMa, IITO je AOBEAO A0 TpujyMda
CBETCKe Urpe u iweHor nevara npuHyae (Bozovié, 2006). Mrpa usmeby 1oBeka u
podora je urpa MpoAyKLuje, aAu U peAyKLje YOBEKOBE UrPe Y IIYHOM dOTraTCTBY
Yl PEAQTUBHOj LIEAOBUTOCTU. Y TaKBUM YCAOBMMA HAIll KYATYPHM I1€j3axk duBa
3aTpIlaH PeTPOCIEeKTMBOM U MMUTALIMjOM I'OTOBO CBaKe AeKaAe A0 IMToYeTKa
ABaAeceT npBor Beka. CaBpeMeHO APYIITBO Y KPU3U TyMauy UTPy Kao OeKCTBO
0A PaAa, IberoBy CYIIPOTHOCT U ONo3uLujy. MehyTuMm, TaMo rae je urpa 3aucra
JeKCTBO 0A PaAa, OHa OCTaje Y IOAPYY)jy IPUBMAQ, AAAEKO OA HOBEKOBE CAODOAE,
)KMBOTHE Pa3HOBPCHOCTU U Pa3BUjeHe SbYACKe TeXKIbe — 0BAKBa UIPa je HeCIojuBa
Ca OHMM IITO OU CAOOOAHU SYAU MOTAM AQ BOAE U TIPUXBATe.

1. ITPA KAO YBOA Y YMETHOCT

Kako ducMo younan BpepHOCTU Urpe OCBpHYheMO ce Ha TyMayerme OBOr
nojMa oA rpukmx ¢prao3oda aHTUKE AO MOAEPHOT APYIITBA ABAAECETOr BeKa: Y
XepakautoBuM (Hpakleirog) dparmenTuma werosor crica O ipupogu (Iepi
¢$U0ews) HAAA3MIMO Aa je BpEME AeTe KOje ce Urpa pasMmelirameM KameHunha —
KpaseBCTBO AeTeTa (Y3eaaw, 1987), mpu yemy ce urpa rnpukasyje Kao CUMOOA
cBeTa; [TaaToH ([TAdTwv) y cBoM AeAy 3akonu (NOpor) Kake Aa Cy SYAU UTPAUKe
dorosa (¥Y3eaatr, 1987), o Takohe urpu paje AoCTa BUCOK paHr; 3a [TaoTuna
(IM\wTtivog) cBe je pa3MeluTame KyAlca, IPOMeHa CLieHe, TAYM/Adee Cy3a U japa
(V3eaar;, 1987) — Tj. 5KMBOT 4OBEKOB je Urpa mposkera papotihy, 03dumnourhy
1 TajHoM. VIrpy y xpumhaHcTBy TyMauu CAMKapCKa TPAaAMLIMja CPeAber BeKa —
Xpucr (Christ), Koju y pyLiu Ap>Kut jadyKy, yKasyje Ha pUTYaAHU YMH UTPE AOTUKOM
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Koja cumdoansyje modeay CyHiia Hap AemonnMa tame (Yseaar, 1987). Hemauku
TIIECHVIK, ApaMaTypr, GprA030¢ 1 ucTopudap 0CaMHAeCTOr Beka, JoxaH Kpucrod
Opupapux ¢ou Uluaep (Johann Cristoph Friedrich von Shiller), ucrudye:

,1 €K Y UTPU YOBEK je YOBEK, jep Ce OH UI'Pa CaMO KaAa je Y IIPaBOM 3HauYerh
y ~
peuy YOBEK I OH je caMO OHAQ YOBeK Kapa ce urpa’ (Siler, 1967: 168)

OBum craBoM lllnaep yrememyje eCTETCKY YMETHOCT KA0 OCHOB YMETHOCTU
XX/B/MoEHA — Y HATOHY 32 UTPOM CaAPYKaHO je OCTBaperbe LIeAOKYITHOT YOBEKOBOT
OIICTAHKA, jep Ce Yy UTpK Kpuje OUT HajCAODOAHMjET U Hajy3BUILIEHMjer OCTOjamba.
Hemauxu ¢puaosod Xauc-Teopr T'apamep (Hans-Georg Gadamer) pebunuiie
UTPy Ha cAepehy HaumH:

LVIrpa je enemeHTapHa QyHKIMja /HYACKOT )XMBOTA Y/Me OHA ITOCTaje HaunH
rmocrojarwa ymeTHudkor aeaa’ (Gadamer, 1978: 131)

CBpxa urpe je caMo 0OAMKOBabe UTPe, U3BPILIEHE; Y TOM KOHTEKCTY OHA Ce
AeKAapulile Kao IPoLieC 0OAMKOBamba 1 KpeTarba TBOPEBMHA. Y CTPYKTYpU Urpe
aytop (Gadamer, 1978) pasauxyje caepehe eaemenre:

a) YKIUTaK, AO KOjer AoAasu 300r caMe Urpe

0) nHTepHU (MMOBE3aHOCT AEAOBA UTPE) U eKCTEPHU (3HaUeHe Urpe 3a
rA€Aaolie) CMICAO Urpe

B) 3ajeAHMLIA KOja Urpa

r) IpaBUAa Urpe

A) Urpayka urpe (Kao pernpeseHT CBUX CTBAPY YOIILITE)

b) yaora urpaua

€) CBeT urpe.

HerauHo je aAa urpa odyxsara UCKAYIMBO IEPUOA AETUCTBA jep Ce AeTUACTO
He BUAY KO [IPEAYCAOB HACTaB/odatha CIIOHTAHOCTH, CAMOIIOTBPAE — BPEAHOCTU
Koje he o3HaunTy KOHTUHYMTET pahaba AUMHOCTY, UHAUBUAYAAHOCTHU, UAEHTUTETA.
Andpep Ajuurtaju (Alfred Einstein), jeaan op duorpada Boadranra Amaseyca
Mouapra (Wolfgang Amadeus Mozart), Hac undopmuiie aa je Mouapt A0 Kpaja
JKUBOTA Y)KUBAO y U3BPTAY PeYUl, UTPU PEUMMa, ACTUHACTUM HAAUMLIMMA,
pacKaAallHUM TAyIapyjamMa U AYXOBUTUM IpocTtakayuyuma (Ajnstajn, 1991).
AVYHOCT Ce y UT'PU OTKPUBA LIEAOBUTHje HETO HA Ma KOjU APYT'YM HaYMH; OHa
1Ma BeAMKY Moh y dopMupary 4OBEKOBOT KapaKTepa — OKOAHOCT AQ je y Urpu
cA0d0paH, IIpy)Ka My MOTYhHOCT Aa ce OTKpuje 1 IpernosHa, Aa MaHudecTyje
XXe/de U AQ ce TIPojeKTyje de3 HaMeTHYTMX odpasalia oHalamwa. CBOjoM CAOSOAHO
YCBOjEHOM HaBMKOM AQ C€ HEM30CTABHO IOLITYjy IIPaBMAQ, UTPa Ce I0jaBoYyje Kao
IPETIIOCTABKA 3a YCBajarbe AEMOKPATCKMX HAY€AQ; TICUXOAO3M UTPY KOPUCTE Kao
TepareyTCcKo CPEACTBO KOje yTide Ha IPEBAAAABAIbE YHYTPALIIbIX KOH(DAMKATA.
Y urpu ce npernosHajy TeMesu MOTHUBaLMje, AKTUBHO BEXOa CTPIIbEtbe, BObSA U
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MaKba; YAOTE OCTBApEHe Y UI'PU AOBOAE AO IICUXMYKOT ¥ PUBNYKOT TOTAAUTETA
VI IIOCTAjy OUTHE 32 MIHAMBMAYAAHO-TICMXOAOLIKE MOA€EA€ KPeaTUBHOCTIL.

Y cBojoj kaacudukauuju urapa GppaHLycky KpUtndap, ¢puao3od 1 COLMOAOT,
Poxxe Kajoa (Roger Caillois), nomuibe u urpe-takmuuemna, agon (Kajoa, 1979).
VY cBaKOM 40BeKYy, TAKMUUEHhe OTKPMBA CYIITUHY UTPe — OHO OTKPUBA MAgEje O
PaBHOIIPAaBHOCTY yYeCHMKaA y Urpu 1 odyxsarta cBe GopMe I HEMMHOBHOCTY
XKMBOTA. Y CYIICTalljaAHOM CMMCAY Ur'pPe-TaKMUYeHa He AOAMPYjY MapLyujasHa
3duBama cBakoAHeBMULie Beh ce THYy 40BEKOBOT C13M(OBCKOT HANIOPa Ad IIPEKOpadn
COIICTBEHE I'PAHMLIE, AOCTUTHYTO, AQ CTUTHE AO Cede HETO3HATOr. AaKAe, TAKMIYebe
MIMa CMMCAQ YKOAMKO Ce IbJIMe IIPeKOpayyjy AOCTUTHYTe IpaHuLie. Y pUTyaAHOCTU
TaKMMU€Hha AOAA3M AO M3Pa)kaja YOBEKOBA PAAHA M aKTUBUCTUYKA MIPUPOAQ.
ITpexopauemwe AOCTUTHYTe I'PaHULIE IPEACTAB»A XKe/beHY IIPOMEHY U TIOTBPAY
cA0dOAHE Bome. Y UTpuU-TaKMUYehY 4Y0BeK ce HapMmehe ca camum codom, 1 ako
MMCAM CaMO Ha TO AQ IPYKK Hajdome LITO MOXKE U 3HA, & AQ Ce He OPUHE OKO
ycriexa 1 TpujyMda Hap APYTUM AYAVMA, HeroBY he Harmopy MHOTO AaKIIe 1
paHuje SUTM KPYHUCAHM YCIIEXOM. AKO IPeTHa ICX0AQ UTPe, IOPEA APaMaTUYHe
TeH3Wje, IPOM3BOAY U HAIIETOCT, Y3HEMUPEHOCT, CTPaX, OHAQ Ce Pe3yATaT MOXKe
TI0jaBUTHU KO A€O0 IIPMHYAE; Ha Taj HAYMH Pe3yATaT I0CTAje BUIIIE IPerpeKa Hero
MOACTHLIAj 32 CAOOOAHO U Y30yASMBO OCTBapUBabe Urpe-rakmuyema. Kapa du y
CaBpeMEHOM APYLITBY Ha TaKMMY€bMMa OMAO BUIIIE pasyMeBatba 38 HAAUTPAHOT,
HaBHMjauu Ou MOCTaAU A€0 KpeaTuBHe aTMocdepe y K0joj du ce yHanpehuBaaa
COLIMjaAHA M eCTeTCKa KOMIIOHeHTa urpe. Takmuuere du Tpedaso Aa AOBEAE AO
IIPOMeHe Yy HauMHY TAeAaba Ha eHEePrjy, Y K0joj ce IpenosHaje 11 moTBphyje cHara
JOBEKOBE IIPUPOAE, Y CMUCAY OCTBApUBamba LIEAOBUTOCTY HeroBe AMYHOCTH.

Ca cBOjoM YHYTpallImboM CBPXOBUTOLINY 1 AOKMB/HAjHOM 2y TOHOMMjOM, UTPAuKa
aKTMBHOCT Ce 0OAMKYje Ka0 YMETHMYKA UIPa, Kao yMeTHUYKa TBopeBuHa. Huje
TOAMKO Ba’KHO AQ AU je UT'PA BPCTa YMETHOCT!U MAM YBEPTHUPA Y YMETHOCT, AAU je
0A BEAMKOT 3Hauaja Ad je OHa CIIOHTaHA U CAODOAHA CyOAMMaLMja, CIIOCOdHA Ad
CTUTHE AO BAACTUTOT CBETA U COIICTBEHE SUTHU. AKO je YMETHOCT HajCAOQOAHUjU
BJA TTOCTOjakba y KojeM Ce Urpa Urpa, OHAA dMICMO MOTAY TOBEPOBATY AQ YMETHOCT
notude u3 urpe. lllnaepoBy Maejy Aa ce MAeaA AeTIOTe MOXKe TOTPAKUTU Ha
MyTeBMMa Ha KOj/IMa Ce 3aA0BO/»aBa YOBEKOB HaroH 3a urpoM (Siler, 1967),
BEPOBATHO OU TpedaAo MPOTYMaYUTy U 300T BEAVKUX IIPOMeEHa Koje Cy ce
AOTOAMAE Y MOAEPHOj YMETHOCTH: TI0jaM CTBAPHOCTH je K/by4aH 32 pasyMeBambe
YMETHUYKOT A€Ad; Y OABOjEHOCT! CTBAPHOCTHU U UI'Pe Ha3Mpe Ce ABOCTPYKOCT
er3UCTeHLVje UTPaya, Kao Y YMETHNYKOT AeAd. HacTaBim y cTBapHOM CBerty,
YMETHUYKO A€AO IPaAV MIMAarvHapHMU CBeT U, KopucTehy ce peaAHMM PeKBUBUTIMA,
00AMKYje CBeT HepeaAHOT. Aa dMICMO pasyMeAU TPy — MOPaMO pa3yMeTH CBeT.
Y urpu je moryhe poxuBeTu cpehy cTBaparma, jep y 10j MO>XKEMO CBE, & CAUYHO
Cce AelllaBa ¥ Y MOMEHTY HaCTajamba YMETHUYKOT AeAd: ITPeA YMETHUKOM U3pacTa
MHOIITBO MOT'YNHOCTM U OH Ce HEMIPEKUAHO HaAa3! y CUTYyaluuju Aa dupa; oH
0CTaje OATOBOPAH 3a CBaKM 13d0p, 3a CBAKU NTOTE3 IIEPOM MAY YETKULIOM, 33 CBAKU



III. Kriza umetnickih instistucija — obrazovanje za umetnost / Crisis of art institutions — education for art

3adeAeKeHM TOH. Y 4acy KaAa je AeAO AOBPILIEHO, MOXKe HaM Ce ITOoKa3aTy caM
ryduTak MoryhHoOCTU — 3aTO Urpa 1 YMETHOCT IIPYXajy Y>KMBatbe Y MoryhHocTu
‘mOHaBAdaka U3rydmeHnx moryhHoctu'. OHo LITO Be3yje UTPY M YMETHOCT je CBET
MIMarvHapHor KOju je, Kao peaaHa MOT'YhHOCT, CTBapHIjU OA CBaKe CTBAPHOCTH.
OAHOCHO, Ur'pa BOAY pa3yMeBatby CBETA, M Ka0 KOHAYHO OCTBAPEHHE, OHA je Ha Taj
HauuH dAucka ymeTHocTu. CaBpeMeHu HeMauku puaosod u counoaor Teopop
ApopHo (Theodor Adorno) HaraaiiaBa Aa je ecTeTcka Urpa Kommosuropa Vropa
CrpaBuHckor (Miopy CilipasuHckuii) HAAUK Ha UTPY KaKoO je AeTe AOXKMBD>ABA
(Adorno, 1968). Hanme, xao 1ITO A€Lja BOAE AQ Y UT'PU, KOjy CY CaMa CMUCAMAAR,
HaBAQ4ye MacKe ¥ HEOYEKMBAHO MX IOHOBO CKMAQjY, Kao IITO jeAHOM T€ ICTOM
UTpavy AOAEMYjY BUILE PAa3HMX YAOTA U He IPU3HAjy APYTY AOTMKY KaAa Beh jeAHOM
MIOYHY A2 Ce UTPajy, Kao A KpeTatbe Y UTPU CTAAHO Teve, Tako u CTPaBUHCKY OABAja
IPEACTABY OA IleCMe, AMKOBe He Besyje 3a oapebheH raac, a raacose 3a oppebeH Ank.

Axo ce mobe o0p npeTriocTaBKe Aa je UTpa y CaBpeMEHOM APYIITBY 0301M/AHO
yrposkeHa, Hamehe ce HEOIIXOAHOCT MAgje O PeBAAOPUBALIUjI UTPE Kao He3a00MAa3HE
BPEAHOCTU KYATYpe 11 09pa3oBarba. PABHOAYILIHY 00paCLiyi IIEAArOLIKOT YTULAja CY)KaBajy
IPOCTOp Aeunje urpe. Aewa mpoxkuBseHO ocehajy Aa CriosHa AMPUTOBaHOCT roraba
IbJIXOB CBET KOME Ce He IPU3Haje UAEHTUTET, AOCTOjAHCTBO Y IIOCEOHE BPEAHOCTH.
YKOAMKO d¥1 ce BaCIUTHO-0OPa30BHM IPOLIEC MCKA3A0 KA0 CTBAPAAAUKU U KAO
ca0doaHa UTpa, n3derae du ce HeKpeaTBHe CUTYaLMje Koje SDAOKMPajy CTBapasayuke
aKTMBHOCTY U KPeaTMBHY CAMOIIOTBPAY. HecTBapHOCT Urpe AOBeA€eHa je y uTarbe
CaMMM THM IITO je AOBEAEHA Y MATabe PEAAHOCT CAaBPEMEHOT APYIITBA Y KPU3IL.

2. PEGAEKCUJA UTPE HA PA3BOJ MY3NYKOI OBPA3OBAIbA

ITpodaemu y BaciTamy 1 0dpa3oBaiby Ce He MOT'Y PellIaBaTy HE3aBYICHO OA
jeAHOT omuITHjer mpodaema — ApywTBa. TOK My3MYKOT BaCIMUTaba 1 00pa3oBamba y
HallleM APYLITBY je KOHLMIMPAH Kao MPOLieC KOjU YBOAY ITPETepaHo npuarohasame
U CTOTa yMambyje AedMjy My3U4IKYy CIIOHTAHOCT, 3 My3M4Ka IIpaKca ce OABHUja Ha
CTepeOTUIIaH HAUMH.

MysuKa je y IpeALIKOACKOM y3pacTy M3BOP He CaMO MY3UYKOT pa3Boja Beh
1 CPEACTBO CTBApaAaUKoOI MICIIObaBakbha AeTeTa KAo M Ca3HajHOI, COLMjAAHOT,
€MOLIMOHAAHOT 11 [ICXOMOTOPHOT Pa3Boja — CTOra My3yKa Tpeda Aa IIPOXKMMa YUTaB
JKUBOT AETETA y IIPEAIIKOACKO] YCTAaHOBU U AQ CAY>K/ HQjBOKHMjUM Pa3BOjHUM U
MeAArOLIKYM LIMAEBHMA, A 33 AeTe AA IPEACTaBASA U3BOP 3aA0BOACTBA, TIO3UTUBHX
eMoLMja 1 eCTeTCKUX AOXKMBM»daja. OCHOBHO je Ad Ce Y LIITO PaHUjeM y3pacTy
ode3deAe KBaAUTETHA My3MUYKa MICKYCTBA [TOBE3aHA CA OCHOBHMM aKTVBHOCTUMA
AeTeTa, ynMe ce 0de3dehyjy onTuMaAHM YCAOBM 3a €KCIIAOpALjy CBUX BPCTa
3BYYHMX ITOAATaKa. JeanHo he TakBu ycaoBu omoryhutu Tpancdep npesepdaaHor
pasyMeBama U CTULIAbE BEIITHHA 33 AoV KOTHUTUBHY, abeKTUBHU U My3UYKU
pa3Boj. Takobe je BaKHO CTPyKTyMpaTy My3M4Ka UCKYCTBa TAaKO AQ MX AeTe
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acrMMAYje IpUMeEPEHO pa3BojHOj ¢pasy y Kojoj ce HaAasy, cyodyaBajyhu ce ca
MY3UYKMM npodaemMuma Koju he omoryhurtu pAoctusarme ONTUMaAHOT HUBOA
pasBoja. VMictpaxxusau y odaactu ncuxoaoruje Mmysuke Kcennja Mupkosuh-Paporm
yIO3Haje HaC ca YMHIEHULOM AQ PAHO M3Aarame CTPYKTYMPAHUM MY3UUKUM
MICKYCTBUMA, CAYLIambe My31Ke, aKTUBHO y4eCTBOBabe y My31LY, Y3 CrielinpuIHy
AVIDEKLIMjY 11 aKTUBHO NTOACTULIAbE OAPACAUX, YTHUY€e HA TeMIIO ¥ HUBO MY3U4KOT
pa3Boja, 0AHOCHO ydp3aBa Taj pa3Boj 1 omoryhasa AOCTU3atbe BUILET HUBOA
My3uukux crocodnoctu (Mirkovi¢-Rados, 1996).

CBaxo My3MYKO UCKYCTBO [I04MHbe ONlaKabeM 3BYKa. VI3 pasAMInNTUX OMaXKajHUX
MICKYCTaBa IMOCTENEHO ce 00pa3yjy My3U4KM [10jMOBU KOju AeTeTy omoryhaBajy
A TTIOpeAV ¥ OpPraHu3yje 3BYKe, Ad YOIIIITaBa U IpUMelbyje GopMupaHe IOjMOBE Y
HOBMM MY3MYKUM CUTYyauujama. Aewy Tpeda IOACTULIATY Y CIOHTAHUM MY3UYKUM
aKTMBHOCTMMA UI'Pe IIpe Hero LITO ITIOYHe AQ Ce MHCUCTMPA Ha yCBajaky II0jMOBa,
IpY YeMy CIIOHTAHA UCIOMsbaBakbha y BUAY MMIIPOBU3aliMje CBaKako Tpeda Aa ce
3adeaexe Ha SMAO KOjU OA HauMHA KOjU A€Te U3MUCAM; MY3U4Ke aKTUBHOCTY Y
TPEALIKOACKOM Y3PacTy Cy MHOTO JAVCKIje IOBE3aHe Ca ADYTUM BUAOBMMA Aedljer
VICKYCTBA HETo y dMAO KOM APYTOM IIEPUOAY HeroBor paspoja. Ha mouyetky ce
OCHOBHM MY3M4KM IIOjMOBM Pa3BMjajy KPO3 YIIM U eKCIIEPMMEHTHCAbE Ca 3BYKOM,
Kao I ITyTeM IIOKpeTa — AeTe CAYIIA, PEIIPOAYKYje, CTBapa 1 AOK/B»ABA OHO
o he Hajpe mokyaTu Aa 3amuiire, Ha cedu CBOjCTBEH HauMH, MAY he KacHuje
BMAETH HAIMICAHO Y BUAY HOTHOT TeKcCTa. JIcTaH4yaHMje aHAAUTUYKO OIakKambe,
Behe 3Hame 1 pasymeBamwe BoAM Behoj criocodHOCTH apeKTUBHOT pearoBama,
€CTETCKOT BPEAHOBaba U AOXKMBMA>ABaha OHOT 1ITO ce cAaylra (Mirkovié-Rados,
1996). Y unmy yHanpebuBamwa Aeunjer MOTOPHOT, MY3MYKOT U OIILITET pa3Boja
Tpeda HAPOUNTO MOACTULIATY CIIOHTAHM MTOKPET y3 MY3UKY uuja je PyHKLMja
mupa, jep omoryhasa McKa3uBame 1 aKTYeAN30Bambe AeTeTa, a He MHCUCTHPA
Ha CHOMdAlllbeM, HAMETHYTOM, KOHTPOAMCAHOM KOje 3aXTeBa CTPOro PUTMUUKO
n3Bobheme MAaHMPaHNX, CTEPEOTUITHMX ITOKpeTa.

Byayhu aa aAeTe y cBojy Urpy YHOCU My3UUKe CaAprKaje, HACTajy My3/MUKe UIpe
KOje IIPeTX0AE MY3MYKUM AMAQKTMYKUM urpama. Kpos poeaaTrHocT neBama, CAyIlama
MY3JKe U CBMpaba Ha MIHCTPYMEHTMMA Y UTPaMa MPEAIIKOACKOT A0da pasBujaMo
CBeCTPaHy AMYHOCT. My3suuke AMAQKTHUKe UI'Pe CY BPCTa AMAAKTUYKMX UTapa, C
IpaBMAMMA U 3aAALIMMAa, KOje pa3Bujajy oppehere mysuuke criocodxoctu. Vimajyhu
Y BUAY UCTPaXXMBamba My3n4Kkux rncuxoaora Kamaauna u Kemna (Kaplan&Kemp),
KOj! YKa3yjy Aa TeK aCIIeKTU LipTa AMYHOCTU U MOTUBALIMje Y KOMOMHALIjU
ca CIoCOOHOCTMMA MOTY AQTU CAMKY AMYHOCTK My3ndapa (Mirkovi¢-Rados,
1996), mysuuke urpe omoryhaBajy Aa ce moyspaHuje mpeABUAM y Kojoj mepu he
ce peaAn3oBaTy My3U4IKa AApOBUTOCT.

3a Aeuy, eBame je urpa. [lecma pas3Buja dp3uHy, jaunHy, HAYMH II€BabHA,
U3rOBOP, AMiCambe, Tj. — MHTeprpeTauyjy. [lopea neBama 0dAMKOBaHKX ITecama y3
UIDY, Y Pa3Bojy My3UUKMX CIIOCOOHOCTM 1 A€4Hjer CTBapaAallTBa II0CedHO Tpeda
HeroBaTy CTBApaAauKo IIeBambe, Tj. CBAKO AETETOBO CIIOHTAHO, MEXaHNUKO IIeBambe
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Kao BuA nmrnposusanyje. CTBaparaukiM IeBabeM AeTe pasBuja MalTy, ocaodaba
Ce COIICTBEHEe HAIIeTOCTH, M3paXkaBa cBoja ocehara, ycrocraBma U IpoAydvyje
MebycodHe opHOCe, popMupa LipTe AMYHOCTH, & CAMO Y CAy4YajeBMMa KaAa ra
CAyIIAOLM IIPUXBATajy Ka0 CTBAPAAAUKM UMH, Pa3BMja U CAMOIIOY3Aalbe — LITO
je HapOYMTO BaXKHO 3a AeLly ca caaduje uspakeHuM cayxom. Vcrpaxupama Lleja
Aayaunra (Jay Dowling) y AOMeHy IICHXOAOTMje MY3UKe II0Ka3yjy Aa AeLia CTBapajy
CIIOHTaHe ITeCMMLe, @ MleCMa Ce pa3Blja KPO3 HEKOAMKO Ae(MHMCAHNX CTYIIbeBa
3a Koje Baxxe oppebena npasuaa (Mirkovi¢-Rados, 1996). UnmeHuiy Aa ce TakBa
paHa AeTeToBa eKCIIPeCBHA KPeaTUBHOCT He NPeodpa’kaBa y CTBAPAAAIITBO
OAPACAOT — y CIIOCOOHOCT KOMIIOHOBama, AayAMHT odjallbaBa IpeTepaHuM
MHCUCTMPabeM Ha TAYHOCTY ¥ pOPMAAHMM 3aXTEBMMA Y PAHOM AETUCTBY, Kao
¥l TPAAMLIIOHAAHMM HauMHOM 08pa30Barba Koje MOTLelbyje eKCIIePUMEHTHCAbE U
camocTaArHo oTkpuhe. CAylIame My3nKe MMa BEAVKM 3HAa4aj 32 pa3B0j MY3UUKUX
crocodHoCTH Aetie. OCMUILIASEHNUM U AOOPO OPraHM30BAaHUM CAYLIAEM MY31Ke
pa3BUjaMO MHTEepPECOBab€ 3a CAylatbe, CIOCOOHOCT MaXK/pMBOT CAYIIAbA U
MOCTIDKEMO AQ Ce Aelja IIPeMyLITajy MY3ULIM U AQ jeé eMOTUBHO AOXUB/ADABAjy.
KoruutusHe BelTuHe KaacuduKaLyje ¥ pasyMeBama IPOCTOPHUX OAHOCA
Takobe ce mory pasButu BobeHum caymawem mysuke (Mirkovi¢-Rados, 1996)
IITO Yy KaCHUjeM MYy3M4YKOM odpasoBamwy omoryhasa npeHTUdGUKaLMjy Mmuper
pacroHa TOHOBa U akopaaa 1 nosehasa KpeaTMBHOCT, ToceSHO y U3Bohemwy Ha
MHCTPpyMeHTVMa. AKO je My3/uKa KyTMja OMU/beH U3BOP CAYILAHka My3MKe 32
AeLly AO TPU FOAVHE, IIPBA Ae4Mja UI'PaukKa, 3BeUKa, MY3UUKH je MHCTPYMEHT:
0A 3BeYKe IIPEKO MPeAMeTa Koji PeNpOoAYKYjy oapebeHe ToHOBe, Kao ‘dpadpuka
MHCTpyMeHarta, A0 OpdoBor MHCTpyMeHTapujymMa!, CBUpambe Ha A€YMjUM
VMHCTPYMEHTMMA MMa BeAVKY 3Hayaj. CBpxa yrnorpede yAapasKy Ha TIOYETHOM
CTYIIbYy MY3MYKOT BacCIIUTamwa je y pPasBojy Aeuyje CEeH3UOMAHOCTY 32 3ByKe U
IX0BE d0je; Ha Taj HAUMH Aelld AOKMBAABAjY AETIOTY CTBAparba MY3MYKOT TOHA
U pa3BUjajy MHTEpeCOBambe 3a MHTEH3MBHYje MHCTPYMEHTAAHO UCIIOSbABaAeE.
Kao 1 cBakoj urpauxu, n 'My3n4Koj A€Te )KeAU A2 OTKpUje AyLIy; 3adaBma ce
KOMOVHOBabeM TOHOBA Ha MeTAaAO(]OHY, AyBalbeM y YCHY XapMOHUKY VAU
AyTIaeM 1o podoury. Y TOj UTpy, OCUM UCIIPOdaBama CHare CBOjUX PYKY, AeTe
4eCTO Ma)KAMBO CAYILA OHO HITO TOHCKM IPOM3BOAU U MTOUMH>€ AQ yOodaBa HeKe
OAHOCe KOje He cxBara, aau ra ocehajHo pApake. TakBa urpa dyAu y beMy 4yAHO
YKMBame Koje je IPapoAUTes eCTEeTCKOT AOKIBAdAja. AKO je AeTe My3MKAAHO,
IberoBa My3M4Ka urpa cse Jemrhe ce npeTBapa y MOAEAOBaH€ MAAUX MY3UYKUX
LleAVIHa, HAVIBHMX, AU jACHMX Y CBOM €MOTMBHOM 3HA4elby; aKO je CAOQOAHO U
HECITyTaHO, AeTe Ce AYTO ¥ MHTEH3MBHO 3a0aBma CBOjOM My3M4KOM UrpoM. Beoma
je 3Ha4ajHO AQ POAMTESY Y BACIIMTAYM CXBATE 3HAYAj T€ UTPE — TO je HajOOo/U ITyT
Ad AeTe caBAaAd eAeMEHTApHy MY3M4Ky MaTepujy. HujeaaH je3ux, ma Hu My3udKy,
He MOJKE Ad Ce CaBAAAA AOK Ce IbJMe He TOBOpH. Y paAy ca Hajmaahom aerjom, a u

! Kapa Opd (Carl Orff), ncTakHyTM HeMauKy KOMIIO3UTOP U IIEAATOT ABAAECETOT BEKa, IIPMAArOANO je
MBBECTAH OPOj KAQCUYHUX M HAPOAHMX MHCTPYMEHATa AeuujeM y3pacTy.
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KacHMje, Ha [TIOYeTKY LIKOAOBAaba, BPAO je B)XHO YKa3aTy My3MUKUM IIeAaro3uma
KOje Cy TO BPEAHOCTU U ITyTeBU O4yBaiba MHTYUTUBHUX, KPEaTMBHUX BUAOBA
CIIOCOSHOCTM, KaKo He 81 ITOYeAM AQ MHCUCTUPAjy Ha pOPMaAHMM CTpaTerujama
Ha IITETy MHTYUTUBHOT pelipe3eHTOBamwa My3uke. [TojeaAuHar Koju ce daBu
VIMIIPOBM30BambeM BpeMEeHOM I0uNibe CBe PpAaeKCcUdMAHNje A2 KopucTu popmyae
3a MOIyaBabe XapMOHCKIX, MEAOAMjCKUX ¥ PUTMUYKUX OoKBupa (Mirkovié-
Rados$, 1996); MeHTaAHa U TeXHUYKA PAEKCUOMAHOCT Cy CYIITUHCKE OAAVKE
umnposusauyje. Kpos My3nuke AUAaKTUUYKe UTPe Aelia pa3Bujajy ocehaj 3a
pasAuyKTe BPCTE 3BYKOBA, OCOOMHE TOHA (BUCKHY, 0jy), pUTaM, AMHAMUKY,
BpCTe TeMIIQ, 3Habe O MY3UYK/M MHCTPYMEHTMMA.

Ha Taxmuyerwnma 13 0dAaCcT My31Ke KpUTEPUjyM OlLieb1Baya YeCTO Bapupa
3aBMCHO OA HMBOA TAKMUU€Hha, My3MYKIX KBAAUTETa ¥ AMMHOCTY TaKMUJapa Kao
U IbMIXOBYUX COIICTBEHMX AMYHUX KapaKTePUCTUKA, OAHOCHO TPEHYTHOI CTama
KOje IIPeACTaB/da KOHCEKBEHLY HeyITyheHOCTH KaHAMAQTA Ha PAaHOM y3pacTy y
AYX U CBPXY UTpe-TaKMUUena.

O yruLajy Apy’Kema ca My3MKOM Y PAHOM Y3pacTy Ha popMuparbe MAEHTUTETa
AvaHOCTH MH(opMuLTe Hac 1 [Tporpam 3a moyeTHMKe aMepyaKor Pojaa KoHsepBaTopujymMa
(Royal Conservatory), ynyheH NpBeHCTBEHO POAUTESVIMA: MY3MKA KOA Aelie pa3Buja
»ydaB MpeMa 1b0j CaMoj, MHCIMPUIIIE MHOBAaLMje, CAMOMOTUBALIM]Y, HE3aBUCHOCT,
OATOBOPHOCT, EMIIaTHjy ¥ OTBapa cBeT AeduHyucama MOryhHOCTY 1 MO3UTUBHIX
pelirersa 3a Aerty. Takobe, MysyKa rpaay MHOIITBO BeLITVHA: Pa3BOj MKEbE, MEMopUje,
IPOCTOPHO-BPEMEHCKe BelITIHE, KOje KPerpajy COAMAHY OCHOBY 32 IJIXOB IIPEHOC Y
Apyre odAacTu. YK1Batbe y MysULM IOACTMYE eHTY31jasaM, GpacLiMHaHTHOCT ¥ TIO3UTVBAH
AOXMB/»bAj CBETA KOjU HAC OKPY>KYje LLITO MHCIMPULIE /SYAE AQ Y IOTIIYHOCTU OCTBAPYjy
CapaAly Y CBUM CeIMEHTHMA JXMBOTA. My3U4Ki pa3Boj KyATUBMUIIE AVCLIUIIAVHY
Kpo3 0aAaHC, CKAAA U caBpeMeHa AocTurHyha; ynpasmajyhu aoeunjum BpeMeHOM 1
TIIOCTaB/o>eHMM LVIAEBUMA, BaCIMTABA X KAaKO AQ PaAe aKTMBHO, eeKTMBHO Y YCIIeIIHO.
Kpo3 My3uKy Aelia yue Kako Aa FeHEepUIIy OPTMHAAHE VAEj€, €BAAYUPAjy PE3YATATE, U
pato marpabyjy nCKycTBa y CBOjUM Harmopuma AQ MOJOMSIIIA]Y M PeaAl3ayjy COTICTBEHe
HOTeHLjaAe. Y KOHTAKTY ca My3MKOM pasBlja ce MUILLbEH-€ M aKTUBHOCT, & CaBeT!
CTapUjMX IOMAXKY Ad Aelja yYeCTBYjy y Pa3BOjy AMYHE CTpaTeruje 3a AyTopoyaH
JKMBOTHM ycrieX. Bactiurarbe 1 odpasoBarbe y 0dAacTi My3uke oxpadpyjy AeLly Aa
dyAy OHOCHA Ha CBOja AOCTUTHYha 1 yAMBajy MOLITOBabe IIPpeMa KBAaAUTETY; Takohe
HeTyjy aHAAUTHYKO MUILILberbe 32 (GopMMpar-e KOHKPETHNX pellierha 1 M3BaH CBeTa
mysuke. [ [poxumame NPeALIKOACKOT )KMBOTA Y My3MUKUX CaAPyKaja je TPEeAYCAOB
32 'M3BPCHOCT' Y CBaKOj 0OAQCTH >KUBOTA.
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Sanja Pantovic

CRISIS OF THE GAME IN MODERN SOCIETY AND ITS EFFECT
ON DEVELOPMENT OF MUSICAL CEDUCATION

Summary

Mass culture as a product of crisis in modern society reduces the individual to capacity of the
general. In a modern society, art and its freedom have become the negation of social aims, and the
privilege of education does not lead masses to the previously inaccessible regions, but serves to
destruct education. In the specified circumstances, a game is dramatically questioned activity where
imagination and improvisation as a special form of entertainment makes possible the expression
of human inner, creative being, which is confirmed by interpretation of game from Antiquity until
the contemporary society. People are more completely exposed in a game than in any other activity;
with its inner objectiveness and expressive autonomy, the activity of a game is shaped as an artistic
creation. When a child introduces music contents into the game, musical games which precede
musical didactic games are born. Musical games in pre-school period create the basis of the universal,
and thus the personality of musician as well; they are also ideal for exceeding barriers in further
music education. In fact, musical games are introduction to music. The experience obtained through
musical game will certainly not be enough to overcome all barriers in musical development of an
individual, but the personification of a game in the crisis of contemporary society will certainly help
active conformation to multiple efforts and temptations in continuous changes of vital conditions,
and acquisition of musical education, until ultimate creation of a musician’s personality.

Key words: crisis, game, music, activity, personality of a musician.
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CBIPAILE HA KAABUPY —

TEXHUVKA ITPAKTNIYHE XAPMOHM3ALINJE

HA KAABIPY Y HACTABU ITPEAMETA XAPMOHWJA
N XAPMOHUNJA CA XAPMOHCKOM AHAAN3OM

Harama Haropuu Ilerpos
Yuusepsurert y Huury
DakyATeT yMETHOCTU
cairni@junis.ni.ac.rs

Caxxerak

CacTaBHU Ae0 HaCTAaBHUX ITAQHOBA 1 POrpaMa IpeapMeTa XapMOHUja 32 CPeAIbe MY3UUKe IIKOAe
n Kwura npepmera HaCTaBHUX NpepMeTa XapMOHMja 1 XapMOHMja Ca XapMOHCKOM QHaAU30M
y cuCTeMy BUCOKOT MY3MUKOT 0dpa3oBama 0dyXxBara yIo3HaBamwe, yBexxdasare 1 odorahusarwe
TeXHMKe IIPaKTUYHe XapMOHM3alje Ha KAABMPY — CBMpakha Ha KAABUPY. Y OKBUPY NpernopyyeHe
yLIOEHMYKe AUTEpaType HaAase ce IpupyyHuuu: Xapmonuja Ha krasupy TToaa Bupaaa u Habe
Byaanke (Paul Vidale, Nadia Boulange) u Ienepairdac-3dupka kopaara.

Y oBoMm paay duhe npeacTaBmeHa M aHaAM3MpaHa 30MpKa 3apaTaka HoBujer caryma CBupare
Ha KAaBupy Aaype Uynepjanu u Mupjane Bemouh (2013). HaBeaeHa 3dupka 3aparaxa npermo-
pyuuhe ce 1 Kao OTeHLMjaAHA KBAAUTATVBHA Y KBAHTUTATMBHA AOIIyHA y peaAl3aliijy HacTaBe
npeaMeTa XapMoHuja 1 XapMOHMja ca XapMOHCKOM aHaAM30M.

Kmy4He peun: 30upKa 3apaTaka, CBUpare Ha KAaBupy, XapMoHuja, XapMOHMja ca XapMOHCKOM
aQHAAU30M.

YBOA

HacraBHu npeameT XapMoHMja IPUCYTAH je Y 0Opa30BHOM LIMKAYCY YI€HIKA
CBUX OACEKA CpeAtbe My3nuKe IKoAe. [[peseHTyje ce MysMuKu ducmeHum yIeHULMA
KOjJ Cy CTEKAY OCHOBHY HMBO T€OPUjCKOT MY3MUKOT 3Hamba U BELITVHA, 3peAOCT U
HaMepy Aa CBOje My3M4KO 0dpa30Batbe HaCTaBe 1 KOMIIAETHPAjy 13y4aBabeM APYTUX
TEOPUjCKUX Y IPAKTUYHMX MY3MuKux pArcumnanta (Belkovié, 2009). Aktyeanum
HACTaBHUM IAQHOM U riporpamom u3 1996. ropute (ITpaBraHKK 0 M3MeHaMa U
ponyHama [IpaBuAHMKa 0 HACTAaBHOM IIAQHY 1 IPOrpaMy 3a CTHLambe 00pas3oBarma
Y 4UeTBOPOTOAUILHEM TPajalby Y CTPYYHO] LIKOAY 32 TIOAPYYje pasa KYATYpa,
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YMETHOCT U jaBHO uHpopmucare, 1996.) pedbrHucaH je mpBM KOHTAKT YYeHMKA
TEOPHjCKOTI' I BOKAAHO-MHCTPYMEHTAAHOI OACEKA CpeAH>€ My3MUKe LIKOAE Ca
npeAMeTOM XapMOHMja Y APYroM paspeay’. MHoro paHuje, Ha yacoBuma coadeba
1 13adpaHor MHCTPYMEHTA Y OKBUPY HIDKEr MY3M4IKOT 00pa3oBatba, IPEAMETHI
HaCTaBHMULIM CY Y IPUAKLIM U 00aBe3U Ad TIPEACTABE 1 0djacHe BEAUKH dpoj, AeunjeM
y3pacTy NoTpedHMX, Pa3yMAUBUX U Y IIPAKCU MIPUCYTHUX XapPMOHCKIX I10jaBa 1
TI0jMOBA, Ka0 1 A 3a[IOYHY ITPOLieC OOAMKOBabha MHAUBMAYAAHOT XapMOHCKOT CAyXa
¥ XapMOHCKOT MuImema (Jovanovié, 2009a). CBoje oueTHO XapMOHCKO 3Hatbe U
VICKYCTBO YYEeHULIM CTUYY M aKTMBHUM yuelrheM y paAy pasAMdmuTyX aHcamdaaa.

1. CTPYKTYPA HACTABHOT ITPEAMETA XAPMOHUJA

HacraBa npepMeTa XapMoOHMja y CUCTEMY CpeAer My3MUKOT 0dpa3oBarba Ma
TPAAULIIOHAAHY METOACKY CTPYKTYPY. OCHOBHY METOACKY KOHCTPYKLIVjY (TPUAOTIjY)
4yHe TeOpMjCKa HaCTaBa, IPAKTMYHA XapMOHM3aL1ja (M3pasa XapMOHCKMX 3aAaTaKa
VI CBUpatb€e Ha MIHCTPYMEHTY) Y XapMOHCKM AMKTAT.? 32 Pa3AMKY OA CTaBa BEAVKOT
Spoja meparora koju ce dase mpeamerom Xapmonnja (Zivkovié, [epuunh, Aecrih,
AduzoBa, MakcuMOB) 1 KOju YKa3yjy Aa IIPaBMAAH ITyT M3y4yaBatba HaBEAEHOT
HaCTaBHOT ITpeAMeTa Tpeda Ad BOAM OA 3BYKa Ka 3aIICYy U TeopujH, ITpakca Hamehe
Apyrauvju CTaB U NOHAalIawe akTepa. HactaBHu cappxkaju npeameTra XapMoHUja
MPE3eHTY]jy ce IPeBaCXOAHO T€OPUjCKU U MUCMEHO KPO3 U3PaAy XapMOHCKUX
3aAaraka, aAu de3 CBUpama 1 OIaKama, IITO je HeaAeKBAaTaH — MOTPeLaH MPUCTYIT
npeaMeTy XapMoHUYja U camoj Mysuu. Hacrasa npepmeTa XapMoHUja y Kojoj je
TEXXUIITE HAa TEOPUjCKMM ITPABUAMMA U TEPMMHOAOIIKOM €TUKETHPAY 110jaBa,
He MO>Ke A2 ce Ha3uBa KpeatnBHOM (JoBaHoBMh, 2006d). JoBaHoBKheBa (20069) je
MUIIbEHa AQ, YKOAKKO IepLellija XapMOHYje 1 PeIPOAYKLIMja HICY YCBOjeHM,
TEOPUjCKO 3HAIE HEMa yTeMenerbe 1 cBpXy (JoBanosuh, 20060). Y sanucuma
IeAarora XapMoHUje HarAalllaBa ce BaKHOCT 3By4He nepueniuuje. Victuue ce
AQ XapMOHUjy Tpeda CXBAaTUTU KAO >KMBY KOMIIOHEHTY MY3MKe, 2 He CYBOIIapHY
Teopujcky aucuunauny (Zivkovié, 2004), aAu 1 A2 je IPAaBUAAH TTYT 0K UBbABAIHE
3BYyKd YIIPaBO CBUpatbeM 3apaTaka Ha KaaBupy (Jovanovic, 2006a). Tparom cTpyuHmx
Y Bepu(MKOBaHYX YIIYTCTaBa U3 Pa3AMYUTIX HACTABHMX IIporpaMa InpeaMeTa

! Ha repuropuju Penrydanke Cpduje 1 pane je akTyeaan HacTaBHM IIAQH 11 [IPOrpaM 3a CpeAbe My3/uKe
mKoAe 13 1996.roante (ITpaBuAHMK 0 M3MeHaMa 11 AoyHaMa I [paBiAHMKA 0 HACTABHOM IAAHY 1 IIPOTrpaMy
3a cTuIlabe 00pasoBama Y YETBOPOIOAMIIIbEM Tpajalby y CTPYYHOj IIKOAM 3a IOAPYYje pasa
KYATYpa, YMETHOCT U jaBHO uHbopmucawe, Caymdenu irachuk PC — Ipocseitinu iracHuk, 4/96).
* TTpakTU4Ha XapMOHM3ALMja HA MHCTPYMEHTY — CBUPatbe Ha MHCTPYMEHTY (KAQBUPY) IIPUITAAA METOAN
MAyCTpallMje I AEMOHCTpalMje, KOjoM ce CTUYY NPaKTMYHA XapMOHCKa 3Hama. [I[pyMeHOM HaBeaeHe
METOAE HACTABHMK TEOPUjCKO IPAAMBO MIPEHOCH IPEKO BU3YEAHOT AOXKMBMSAja Y PEAAHY 3BYUHY CAMKY Kao
3aBPIIHY Y/H MMCAOHOT TIpolieca. YUeHULM Ce 0CIOCOdpaBajy Ad CTEYEHO TEOPIJCKO U IPAKTUYHO 3HaIbe
MpeTBOpe Y BEIITYHY XapMOHI30Babha Ha MHCTPYMEHTY KaaeHLH, Kpahux MoAyAalinja, OCMUIIASEHNX
XapMOHCKUX 3apaTaka (Zivkovié, 1979). OBoj meToaM ce y mpakcu nocsehyje Maao Bpemena. YueHuum
je cMaTpajy TeIKOM M HEeTIOITyAApPHOM.
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XapmoHuja 3a cpeptbe Mysuuke mKoAe (1986, 1990, 1996.) youaBa ce cTaB 1 jacHa
IPEropyKa: CBaKOI yYeHMKa TPeda OA MOYETKA HABUKABATH AQ Uyje XapMOH)Y.

[Toaasehnu op cTaBa pAa My3uKka Huje caMo ceHsauuja, Beh ceH3uduauTeT Koju
MIOAPa3yMeBa MHTEAEKTYaAHY aKTMBHOCT, ITPOLieC ITOCTYITHOT, KOHTMHYVPAHOT
M3y4yaBarba XapMOHUje 0dyXBaTa aKTHUBIpPalbe U II0Be3NBabe PUTMUUKE, apeKTUBHE
Y IHTEAEKTyaAHe KOMITIOHEHTe.

»IloBe3uBame CBUX CIIOMEHYTUX eAeMeHaTa y HAacTaBU XapMOHUje pe3yATupa
CBECHUM €CTETCKUM AOXXUBdaAjeM, IITO yuere XapMOHMje UMHU IPUBAAYHUM,
a 3Hamwe TpajHum” (Zivkovié, 1979:39).

CBe HaBeAEHO AOTIPMHOCH KOMIIA€THMjeM pa3dyMeBalby KOMIIO3MLMja U3
PasAMYUTUX 00AACTY MY3UUKOI CTBApAAAILUTBa, YOp3aHOM PO eCOHaAHOM
HaIpeAOBaby 1 MOryheM MHULVIpamwby KpeaTUBHOCTY 1, KOHAYHO, CTBAPAAAIITBY Ko
KpajibeM LMoy M3ydaBarba CBUX IPAKTUYHUX U TEOPUjCKUX MY3UIKUX AVCLMITAVHA.

2. CBIIPAILE HA KAABIPY Y OKBIPY
HACTABE ITPEAMETA XAPMOHUJA

CBupame Ha KAQBMPY Y IIPOLIECY HACTaBe IPeAMeTa XapMOHMja A€O je METOAE
IpaKTUYHe XapMoHM3auyje. TepMuHOAOLIKe KBaAMdMKaLMje ONYT UpakiliuuHa
XAPMOHU3AYUJA HA UHCTAPYMEHILY (KAABUDY), XAPMOHUJA HA KAABUPY, CBUPAHbE HA
KAaBupy IPeACTaBAoajy CUHOHMME 32 TEXHMKY (BELITUHY) TpaHchepa TeopUjCKor
VI IPaKTUYHOT XapMOHCKOT 3Hamba Ha MUHCTPYMEHTY.

Bemtyna Kojy ydeHMLIM CTMYY Ha 4acOBMMa IpeaMeTa XapMOHMja Y OKBUPY
CpeAer My31YKOT 0dpa3oBamba je TEXHMKA CBYpatba Ha MHCTPYMEHTY (KAaaBupy) Beh
Hay4yeHMX XapMOHCKUX eAeMeHaTa 1 Be3a. 1lladA0HCKO HM3ame aKOPACKIX CKAOTIOBA
y oapebenu opranmsoBanu kpahu popmasHu OKBUp Tpeda AQ, Y3 MOIITOBAbE
npaBuAa Koje Hamehe KaacuyHa XapMOHMja, 0djeAVHM TIPUMApHE U CEKYHAQpPHE
KOMIIOHEHTE, 1 BOAY AO OApeDeHOr HIBOA MHAVBMAYaAHE CAOSOAE Y XapPMOHCKOM
uspakaBamy. [ [pakTyHa XapMOHM3all1ja Ha MIHCTPYMEHTY CMaTpa ce eprKacHOM
TEXHMKOM ,M3y4yaBalba XapMOHIje Koja He CAY>KU CaMO y4elby XapMOHYje, HETO U
pasymeBamy My3suke y ummpem cMucay” (JoBanosuh, 20068:53), a xapMOHU30Bakbe
MeAOAMje TAABHUM 1MpeM HayKe o xapmonuju (Bacumesuh y Zivkovié, 2014).

3Hayaj MpaKTMYHE XapMOHK3all/ije Ha MIHCTPYMEHTY — CBUpPatbe Ha MHCTPYMEHTY,
IIpeIo3Haje ce jolr y micaHoj peun Muoapara Bacumesnha (Bacumesnuh, 2003).
OcMmuiimvapajyhu cBoj yiidennk us Xapmonuje paseke 1943. ropnse Bacumwepnuh
HarAalaBa Aa CBUpaTy Tpeda IpBo ca Tadae, a 3aTum HamameT (Zivkovié, 2014),
II0YEB OA IOCTABAdaA KBMHTAKOPAA Y YETBOPOTAACHOM XOPCKOM CTaBy. AyTop
yKasyje Ha 3Hayaj MEMOpPYICaba, MHTEePIIPETHPaba, HarAalanajyhy BaXKHOCT
pasBujarba XapMOHCKO-MEAOAMjCKO-pUTMUUKe paHTasuje u ocehaja 3a LieAuHy
(Bacumesuh, 2003). ITutatbe cBrpara Ha YaCOBMMA XapMOHMje HIfje CaMO IIUTatbe
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PacroAOKMBOT BpeMeHa, Beh 1 MeTopoAormje papa. MHOTM MeAOAMjCKM odpacLu
IIEBajy Ce, Y3 CBUpaibe OAroBapajyhux Besa, ca TPaHCIO3ULIMjOM Y HEKOAMKO
ToHaAuTeTa. KOopucHUM ce cmarpa 1 neBarbe ropber raaca MpUAMKOM CBMparba
KaAEHLIM — HETIOCPEAHO NOBe3/Bambe HajjeAHOCTaBHMjeT MEAOAMjCKOT KpeTama
ca OCHOBHUM XapMoHckuM dynkimjama (Zivkovié, 2001).

ITpaxca rmoxasyje A2 YYEHMLIM 1 CTYAEHTM Hayde U IIPUMeElbYjy XapMOHCKa IIPABHAAQ,
n3deraBajy ilexHu4Ke ipeuike, AAVI IMajy HEMY3MKaAaQH OAHOC IIpeMa MEAOAUU Y
u3dopy pyHKIMja, MOAyAaLIMja, HepocTaTak ocehaja 3a XapMOHCKY puTaM 1 Boherbe
raacosa. CTude ce yTUCaK AQ YUEHULIM U CTYA€HTU MY3MKY He 4yjy, @ XapMOHUjy
AOXMB/»SABAjY KA0O MY3UUKY MaTeMaTUKY U CBojeBpCHY ykpurteHuily (Zivkovié,
2001). MakcuMaAHa HaXkKiba y4eHMKa yCMEpPEHa je Ka TAYHO OACBMPAHMM aKOPAMMA,
AOK Ce MEAOAMjCKO KpeTarbe FOpHer raaca He nparu. TakBo cBupame, Koje Tpeda
Aa TIOMOTHE Pa3B0jy XapMOHCKOT CAYXa, He MOCTIDKe CBoj 1 (Zivkovié, 2001).

Y okBupy BepudUKOBaHMX HACTaBHMX ITAQHOBA U nporpama (XapMoHuja) 1
Kmura npeamera (XapMoHMja ca XapMOHCKOM QHAAM30M) HalAQ3MIMO Ha ITPETIOPYKY
npumete 3dupke Tenepaadac y pepaxumjun Muaenka JKuskosuha (1992) u npupy4Hmka
Xapmonuja Ha krasupy [Toaa Bupasa u Habe Byaarske (1978). Oda npupydnmka
IIPEACTaB»dajy AOITYHCKO, TOMONHO CPEACTBO Y IPAKTUYHOM PaAy Ha IIPEAMETY
XapmoHnwuja u XapmMoHuja ca xapmMoHckoM aHaansoM (Devéié y Cuperjani, 2009).
CrermneH NpUMeHAUBOCTY MTOHYDEHNX cappsKaja 3aBUCH OA MEHTAAHUX, XaPMOHCKMX
Y1 MOTOPMYKMX IOTEHLIMjaAd YIEHVKA U CTYA€HATa, MOTMBaLMje, YIIOPHOCTU Y
yCBajamy U YBEKOaBaly HOBE TEXHNKE, aHT)KOBakba HACTaBHMKA.

ITpBo uspamwe npupyuHuka lenepardac HacTano je 1948 ropuHe,’ kao morpeda
KOHKpEeTHe AOIyHe ylIdeHnYKor GOoHAA M CTBapama AONYHCKe YIOeHMKe
AuTeparype u3 npeamera Xapmonuja®. 38upka je mpBodUTHO draa HaMeweHa
cTyaeHTMa Mysuuke akapemuje y beorpaay. Ipupyunuk Ienepaidac cactaBmeH
je 113 HajIIo3HATHjUX IIPOTECTAHTCKMX Kopaaa odpabeHux y ypdenuima Pumana
(Riemann, 1917) u I'paduepa (Grabner, 1936), Ka0o 1 jeAHOCTaBHUX KAQBUPCKUX
KOMITO3ML{1ja Pa3AMYUTHX ayTOpa IIOTOAHMX 32 BeXKdatbe Y CBUpatby reHepaadaca.
Tenepaadac je cactaBmeH 13 Tpu Aeaa: Meaoauje ca odeaeskeHuM dacom (48),
Meaoauje ca HeodeaesxeHuM dacoM (7) 1 Maaux MHCTpyMeHTaAHMX KoMaaa (14)°.

3 3dupka 3aparaxa 3a cBupame odeaexxeHor daca [eHepaidac HACTaAa je HA MHULMJATUBY Uy PEAAK-
uuju cTpy4aHor opdopa HapoaHe cTyaeHTCKe oMaaavHe ApskaBHe My3ndke akapemuje y Beorpaay. OBy
VHULMJATUBY IPEABOAMAY Cy Ipod. Muxanao Bykaparosuh — pexrop 1 npod. Muaenko >Kuskosuh —
npupebrsay (TeHepaadac — mpeAroBop nNpBoM uspamwy, 1948).

* Y odAacTu XapMOHUje HajcTapujoM MeTOAOM cMarpa ce [eHepaadac — HymepucaHy, GUrypupaHy,
dpojeBuma odeaexxern dac. ITpeacTaBma jeAQH 0A YECTO IPUMEBVBAHNX HAauMHA 3aMCUBaba 1 13Bohema
My3MKe. JaBpa ce y My3U4Koj mpaxkcu KpajeM X VI Beka, y peHecaHCHO]j VTaauju, kao HaunH ckpaheHor
deAexera XapMOHCKOT AelraBama. OIICTao je Kao jeAHO OA YCIELIHIX METOAMYKIX CPEACTABA Y YUEHY
xapmonuje. opmuparse oapeheHor aKkopACKOr CKAOIIA reHepasdaca rapaHToBaAe Cy mudpe UCnmcase
aparcKuM dpojeBuMa 1 APYTVIM IPUTOAHUM CUMOOAMMA.

® Tlpuroauu Maau uHCIpyMeHIBAAHY KoMagy TIpey3eTHn cy U3 cTBapasaiutsa Aadepra (Heinrich Albert,
1870-1950), Teaemana (Georg Philipp Telemann, 1681-1767), @uwtepa, (Johann Caspar Ferdinand
Fischer, 1656—1746), Kpurepa (Adam Krieger, 1634-1666), Xuaepa (Johann Adam Hiller, 1728—1804),
@. E. Baxa (Carl Philipp Emanuel Bach, 1714-1788), Kopeanja (Arcangelo Corelli, 1653—-1713), kao u
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[TpuAMKOM MpaKTHYHe XapMOHM3aLlje Ha KAABUPY AU XapMOHYjyMYy, TprpebuBayu
Iperopy4yje MpUMeHy MpaB1Aa CTPOrOr XapMOHCKOT CTaBa Koja ce OAHOCE Ha
TI0CTaBAdalbe U Be3VBatbe aKopaAa, Boherbe raacoBa, paspeliierbe KpUTUYHIX TOHOBA.
Ha kpajy cBor yBoAHOT M3Aarama, mpupebusay CBMM KOPUCHULIMIMA HaBEAEHE
30MpKe Ipernopy4yje Aa IO AOCTU3atby 0OApeheHOr cTereHa OKpeTHOCTH, IOjeAVHE
BeXXOe TPaHCIIOHYjy U Y APyTe TOHaAKuTeTe TeMIiepoBaHor cucrema (Generalbas,
1992). Ipupy4HUK 3a CBUpatbe reHepardaca BpeMeHOM je PETPIIeo IIpOMeHe
u ponyHe. CBupame reHepasdaca rnpenopy4yje ce IMOILITO Ce YCBOjU TPAaAUBO U3
AMjaTOHCKe U IIPOCTUje XPOMATCKe MOAyAaLije. Y CpeAlnhOj My3MUKOj IIIKOAU
KOPMCTe Ce TI0YeTHM (AaKILIM) IPUMEPH, KOjU [IPEACTAB»A]y CBOjEBPCHY IIPUIIPEMY
y4€eHMKa 32 030M/pHMjY XapMOHU3ALjY KOMIIAMKOBAaHUjUX M POBaHMX OKBUPHUX
MeAoAMja. Ha HUBOY BICOKOT My3MUKOT 00pa3oBara MPUCTYIIA Ce aHAAUBMPAbY
VI CBUpamby CAOXKEHUjUX NTPUMepa U3 HaBeAeHOT npupy4Huka. OA cTyaeHarta ce
OYeKyje A CBUparbeM OApeheHnx mpumepa mokaky BUIIM CTETeH pasyMeBamba
¥ [IpYIMEeHe XapMOHCKVX IIPAaBMA], AAU U CAOOOAY, M3PaKajHy MHTEPIIpeTaLN)Y,
AedMHICaH TEMIIO ¥ AVHAMUKY.

30upky Xapmonuja na krasupy IToaa Bupasa u Habe Byaamke (Vidal, Boulanger,
1978) npupeanaa je, 3a morpede cryseHara Pakyarera My3nuKe yMETHOCTH 1 YYEHMKA
CPeAVX MY3MUKMX 1IKOAQ, Mupjana YKuskosuh (1977). Kao 3dupka 3apaTaka 3a
BeXXdarbe y CBUpatby reHepaadaca, Tj. mmudposaHor daca, XapMOHMja HA KAABUPY
A€o je 0daBe3HOTr 0OPa30BHOT ITyTa KOji1 BOAM Ka MOTITyHMjeM caBAahuBaby rpasrBa
13 XapMOHUje ,KO0ja TeK Y IPAaKTUYHOj 3BYYHOj peaAusaLyju Aoduja CBOj IpaBu
cmucao” (Zivkovié y Vidal, Boulanger, 1978: 1). 38upky uunnm 178 oSeremerux
dacosa IMora Bugaaa (ctp. 1-108) pasBpCTaHMUX y AECET A€AOBA U YILYHICIiBO U3
xapmonuje no Habu Byaarxke (ctp.109-126). ITonybene mmpposaHe xapmoHCcKe
3aAaTKe MOI'Y QHAAM3MPATHU U CBUPATH YIEHULIM U CTYAEHTU KOjU CY CABAAAAAU
KYPC KAQCU4He XapMOHMje. XapMOHCKM 3aAaLM Cy TAKO CMULIASEHM U TPYIIUCAHY AQ
BEIITOM METOAYKOM PYKOM BOAE CTYA€HTe (11 YueHMKe) KPO3 FOTOBO CBE eAeMEHTE
KAQCMYHe ¥ pOMaHTMYHe XapMoHuje (1dua., 1978). llludposare je npuaaroheHo
HauyHy KopuurheHoM y ckpuntama Xapmonuja I (1972) u Xapmonuja II (1972)
Baactumupa IMepuunha. O8patuty naxkey Ha XapMOHCKe 1indpe Koje Cy, paau
AQKIIIeT TYMayera U IIPErAeAHOCTH, UCIIICaHe M3HaA 3aAaTe MeaoArje daca. Haunu
odeAexxaBarba 1 TyMauerba XapMOHCKUX 1mndpu cmarpa ce odaBesHum. llludpa
y opmu Spoja 1 cuMdoAa UCTIYE CTPYKTYPY, 0OAMK U AY>KMHY Tpajaiba akopAa.
ITo peunma MupjaHe JKuBkoBuh — KyATypa Bobherba raacoBa rpapy ce yIopHUM
VI AYTOTPQjHMM PAAOM Ha CaBAaAaBakby TEXHUKE UMTaba M(PY, eAeMEHTaPHOT
TEOPUjCKOT MO3HABAbA XapMOHUje, AU 1 My3UKAAHOCTH 1 uHBeHTUBHOCTY (Zivkovié
y Vidal, Boulanger, 1978).

IMporjec cTuama U ycaBplIaBamba TEXHMUKe [IPAKTUYHE XapMOHM3aLyje Ha
VIHCTPYMEHTY Ha 4acoBMMa NpeaMeTa XapMoOHUja 1 XapMOHMja ca XapMOHCKOM
aHaAm3oM mnpaheH je omaxaweM. HberoBum akTuBMpamweM (onaxamwa), AOAA3U

13 KaaBupcke 1mkoAe Typxka (Daniel Gottlob Tiirk, 1750—-1813) u Muaepa (August Eberhard Miiller,
1767-1817).

105



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

106

AO CBECHOT papa Ha usrpahuBamwy XapMOHCKOT cAyXa, Kao ypoheHe ocodune
MIAY CaMO yCIIaBaHe CBECTY IIPU CAYLIAmY KOja Ce MOXKe aKTUBMPATY YIIOPHUM
BexxdareM. bp)ku pa3Boj XapMOHCKOT CAyXa ITOTIIOMa)ke peaAr3aliyja yCMeHNX
XapMOHCKMX AMKTATa, IIeBatbe XapMOHCKMX 3aAaTaKa, CBUPambe KaAeHLIM, CEKBEHLIN,
MoAyAaLyja, odeAesxeHnx dacoBa, MpaKTMYHA XapMoHM3aluja Kpahmx Meaoauja
AUPEKTHO 3a KaaBupoM (Zivkovié, 2001).

Y XapMOHCKUM 3aAaLMMa U3 IPUPYYHUKA XApMOHUja HA KAABUPY HAVIAA3VIMO
Ha IPUCYCTBO oApeheHor Tuma akopaa (KBUHTaKOPA, CEKCTaKOPA, YMakeH!
CENTAaKOPA) Y Pa3AUYUTUM KOMOMHALMjaMa — OA HajTUIMMYHUjUX AO pebux u
yak usyseTHux. Beh y moueTHum 3apanmma (mpBu A€o — KBUHTAaKOPAM) ayToOP
IpeACTaB/»a MOTYNHOCTY AMjaTOHCKE MOAYAalLIVije, XPOMAaTCKe U CKpUBEHE
TepLiHe CPOAHOCTH, MexaHu3Ma cekBeHlie. [ToueB op IV aeaa (ymameHU TPO3BYK)
AKOPAY AOOMjajy LIPY KOHTEKCT: Y CKAOITY AECTBUYHMX aKOPACKMX CTPYKTYpa
Y Y OKBUPY IPOLIVPEHOT TOHAAUTETA (3aMEHULIY BAHTOHAAHUX AOMMHAHTH).
Taxko y Aeay IX (ymamweHM cenTakopy), OTEHILMjaA HABEAEHOT aKkopAa odyxBara
CTPYKTYpe AECTBUYHMX aKOPaAQ, aKOpaAa MPOLIMPEHOT TOHAAUTETa, XpPOMAaTCKe
1 eHXapMOHCKe MoAyAauuje, cekBeHue. [Tocaeawu Aeo (X) y okBupy urect (6)
noHybeHux 3aparaka odyxBara LJeAOKYITHO peheHo rpaprBo, y3 AOAATAK AYKer
TIleAaAa ¥ KOHKPETHMX BaHAKOPACKMX TOHOBA. OMIITY KapaKTepUCTUKY MOHYheHux
Ayrux mmdposanux dacosa IToaa Bupasa npeacraBma cCTEMATUIHOCT, CAODOA
y 1380py aA€KBaTHOT IOAOXKaja aKOPACKOT TOHA M HauMHA Be3MBaba aKOPaAa,
pasBujame 3ApaBe XapMOHCKE AOTVKE VI, KOHAYHO, CTULIabe M pa3Blijatbe BEIITIHE
NpaKTUYHe XapMOHM3allje Ha MHCTPYMEHTY Koja IoCTaje U OCTaje TpajHO
BAAQCHUIITBO MOjeAVHLA.

Y APYrOM AeAy IpUPYYHMKA HauAa3UMO Ha Yiryiziciisa us Xapmonuje Habe
Dyaamnxe. Y mMMa MCKYCHMU ITEAATOT M3HOCU CBOje CTaBOBE, IIPENIOPYKE, CyrecTuje
O MIPaKTUYHOj peaAr3aliyjy NOTEHLVjaAHUX XapMOHCKIX IPodAeMa KOju IpaTe
Mpollec MpaKTUYHe XapMOHM3aLyje Ha MHCTpyMeHTY. Y peunma Habe Byaamke
VICTUYE Ce BRKHOCT AOCTM3atba 3a0KPY>KEHOCTH U 0OAMKOBaa LieAnHa (ppasa).

ITpodaeMaTuiy MpakTUYHE XapMOHM3alllje Ha MHCTPYMEHTY (CBUpamba Ha
KAaBUPY) CTYAEHTH IIPUCTYIIAjy CEPUO3HO, IPUAPKaBajyhu ce npaBuaa. Y odaBesu
CY AQ IIPOCBUPAjy U CAaBAAAQjy IIperopyUeHe IpuMepe 13 30UpKe, pepoAYKYjY
VX Y 3aAQTOM TEMITY U KOAOKBHMPAjy y npeaBrubeHoM poky. Kpajwbu num je poa
ce TI03HaBamwe XapMOHMje KOje CTYAEHTHU IIOHECY 13 IPEeTXOAHOI IIKOAOBaHba
YIOTITYHU U HAAOTPaAM Y Tpu Moryha cMepa: TeopujcKoM, CTUACKO-VICTOPYjCKOM
u paktraHoMm (Cuperjani, 2009). Yynepjauu (Cuperjani, 2009) nctude aa
MPaKTUYHOM CMepPy Tpeda AOAATY KPeaTUBHU M QHAAUTUYKY IPUCTYIL.

CreuyeHa HaBMKa U AOOPO MO3ULVIOHMPatbe OBOT, YYeHML[IMa HETTOITYAQpPHOT
METOACKOT ITOCTYIIKA, BO)KHY CY 32 AAdY PaA Ha KOMIIAETMPaby U CAOOOAHMjEM
NPUCTYITy XapMOHCKOj MaTepuju.
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3. AOITYHA YIIBEHNYKE AUTEPATYPE
N3 IIPEAMETA XAPMOHUJA

KBaAuTeTHYy AOMyHY YIIOeHIUKe AUTEpaType peAMeTa XapMOHMja IPEACTaBASA
30upKa 3aparaka XapMoHuja Ha KaaBupy Aaype Uynepjauu u Mupjane Bexosuh
(2013). 3dupka 3aparaxa je HaMer€eHa CTYAEHTMMA My31uKe neaaroryje. Hacrtaaa je
u3 oTpede 0djeaMbaBarba MaTepyjaAa y HACTABM CTYAMjCKOT ITporpama XapMoHMja
u XapMOHuja Ha KAQBUPY (4eTHpy ceMecTpa) U npaty BepuduKoBaHe HaCTaBHE
nAaHoBe 1 yudennk Xapmonnja Hatka Aepunha (Cuperjani, Veljovi¢, 2013). Y
IIPEArOBOPY OHE UCTUYY Liyi/d CTYAMjCKOT IIporpama:

»e-- AQ CE AOTVIKA XaPMOHCKOT MUIIIbEtba [IPEHECE Ha IPAKTUYHY peaausanujy (y
OBOM CAY4ajy) CBUpaheM Ha KAABUPY KaKo 01 Ce MOCTYITHMUM CTULIAbeM BELITH-
Ha CTYAEHTU OCIIOCOOMAM 32 KBAAUTETHY XapMOHCKY HAATPAAIY MEAOAMJCKIX
aunmja“ (Cuperjani, Veljovié, 2013: 5).

3dupka XapMmoHuja Ha KaaBupy Aaype Uynepjanu u Mupjane Besosuh
je cacTaBmeHa 13 n3adpaHNX XapMOHCKMX 3aAaTaKa MMpey3eTnx u3 yideHnKa
Xapmonuja Harka Aeunha (Devci¢, 1975), npupyuHuka XapMoHuja Ha KAQBUPY
IToaa Bupaaa u Habe Byaamske (Vidal, Boulanger, 1978), yiidennka ntaaujaHcKkmx
ayropa ®apune (Farina, 2009) u Aeaaxna (Delachi, 1986), aau 1 oppebenor dpoja
AQYTOPCKMX AMAQKTUYKMX XapMOHCKMX 3aAaTaka. XapMOHCKU 3apanu y Gopmu
odeaexxeHux (mmdpoBaHux) dacoBa, OKBUPHIUX ABOTAACA (3aAA1M TPEAA3HOT TUIIA)
VI COTIpaHa Ipare pa3Boj XapMOHCKE MUCAY KPO3 TPU BaXKHE 00AACTU: AMjaTOHMKA,
XpoMartuKa 1 enxapMoHuja. [Tocaeply, 4eTBPTY 09AACT YMHE 0AdpaHy IpUMepU
13 My3MUKe AUTepaType. XapMOHCKU 3apaLy Kpehy ce op jeAHOCTaBHUjUX Ka
CAOXKEHMjUM, Y TOHAAUTETVMA KOjU IIPUIIAAjy CyIiep U CySTOHaAHOj cdepu,
PasAMYMTHM TaKTOBUMA, O3 AePUHMCAHOT TIOAO>Kaja 1 CAOTA.

I peo — Aujaitionuxa. CacToju ce U3 IPUIIPEMHOT AEAQ KOT'a IIPEACTAB,SAjy
MOAEAM CTPOTOT Be3MBaka KBUHTAKOPaAA rAaBHMX QYHKLMja TOHaAuTeTa (L€ -
AYypa 1 Lie - XapMOHCKOT MOA&) Y Y3aHOM U IIMPOKOM CAOT'Y, OKTABHOM, KBUHTHOM
VI TEPLIHOM ITOAOXajy. AKOpAVIMa FAaBHUX (PYHKIMja TOHAAUTETA IPUAPYKYje ce
u VI crynawm 0dAMKyjyhy npoliypeHy MOTIyHO ayTEHTUYHY KaAeHLy. AyTopke
Beh y mpBMM HarmoMeHaMa MHCUCTHPAjy Ha CBMpatby HAaBEAEHUX IIporpecuja y
Pas3AMYMTIM TOHAAUTETHIMA TEMIIEPOBAHOT CUCTEMA, YBoaehu MAaae My3udape y
CBET MY3MKe 1 BeAVKe MOTYRHOCTY TPaHCIO3MLj1je Kao Ba>KHE BEIUTVHE TPAKTUIHE
IpYIMeHe XapMOHCKOT 3Hatba. OOAACT AMjaTOHVIKE IIPEACTAB/SEHA je BEAVKIM OpojeM
AMAQKTUYKY KAQCU(DUKOBAHMX XaPMOHCKIX 3aAQTaKa: KBUHTAKOPAM (32), KBUHTAKOPA
III crynma y xapMoHCKOM MOAY (15), cexcrakopau (20), kBaptcekcrakopau (17),
MEAOAMJCKYU MOA (8), AOMMHAaHTHM cenTakopa (19), xapmoHmsanuja Ayp 1 MOA
A€CTBUIIE, CIIOPEAHM CENITAaKOPAM Y AYPY (19), ciopepHM cenTakopay y MOAy (20),
MoA — AYP (6), AommHaHTHY HOHAKOPA (15), AnjaToHcka moayaarmja (11). Odaact
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AVjaTOHMKE TeMAaTCKM M CaAPYKajHO je 3a0Kpy’>KeHa IIPUTOAHMM XapMOHCKUM
3apaluMa y Kojuma je odyxsaheHa 1 AMjaTOHCKA MOAyAaLja.

II aeo — Xpomaitiuka. [ToraaBme XpoMaTuKa Iounbe peaBesxdaMa y Kojuma
Cy IIpUMepy XapMOHCKe IIporpecuje y e Aypy 4 XapMOHCKOM Lie MoAy. OHu
omoryhaBajy Sp>ke 1 MOTITyHMje CTUL[akb€e BEIITYHA MOTPESHMX 32 CABAAAABAE
npepBubeHe Temaruke. OdAacT xpoMaruke odyxBarajy caepehyt XapMOHCKU
3apauM: ceKyHAapHe pAooMyHaHTe (20), XxpoMarcke MoayAauyje (9), HamysCKu
cekCTakopA (16), moBehaHu CeKCTaKOPA, KBUHTCEKCTAKOPA U TEPLIKBAPTAKOPA (9).

III poeo — Enxapmonuja. OdyxBaTa eHXapMOHCKY MoAyAaLujy (4). Odaact
€HXapMOHCKe MoAyAaLje odpabeHa je ca yeTupu 3apatka y GopMy OKBUPHOT
ABoraaca. MOMeHTY eHXapMOHCKOT ITpe3Hayueba MIPUCYTHY CY Y jeAHOM MAY 00a
3apara raaca. Kao n y oBoj odaactu, ayropke cy Maau dpoj 3apaTaka MOCBETHAE
MoAyAauujama. Vimajyhu y BUAY Aa yueHuU1IM TPOOAEMATHKY MOAYAUPatba CIIOPO
IIPUXBaTajy, MOTPedHO je BUIlle BpeMeHa U MaKibe IIOCBETUTH OBOj BEOMa Ba)KHOj
Y OCeT/S>UBOj TPOdAEMATULIN.

IV aeo — Ipumepu u3 mysuuke ruitiepaiype (A€AOBU U3 My3UUKe AUTEpAType
oA dapoka Ao pomanTusma (27) — op Ilepcaa (Henry Purcel, 1659-1695) oo Aucta
(Franz Liszt, 1811-1886); baxoBu xopaau (6). CBu nzadpaHu npumepu 13 My3udxe
AuTeparype cy xomodoHe paxkType, doraty HeaKOpACKMM TOHOBYMMA, 3aIMCAHU
Kao OKBMPHU pBoraac. CBaky IpyMep CaApXX!M M O3HaKe TeMIIa, AMHAMMKe U
apTUKyAaL[uje, YuMe ce MHCUCTMPA U Ha eaeMeHTMa My3ukaaHocty (Cuperjani,
2013). Horuu npumepu omoryhaBajy npyMeHY LieAOKYITHOT XapMOHCKOT 3Hatba
— CAMYHO peneTutopujymy. M y monyheHuM HOTHUM npuMepyuMa QyHKLVIOHUIIIE
MPVHLIVII OA jeAHOCTaBHUjer Ka CAOYKEHMjeM, OA AMjaTOHMKE K& XPOMAaTULIL.
IMpuauxom nzdopa oppeheHor nprmepa, IOTpedHO je AeTasHO aHAAU3UPATYU
MeAOAVjY, POpMaAHY CTPYKTYPY, PUTaM, OAPEAUTH CTYIIEBE, YKa3aTu Ha CTUACKE
KapaKTePUCUTHKE CBAKOT KOMIIO3UTOpPaA U padpodma y KOME je CTBapao.

IMpumeHoM 3aparaka u3 3d0upke XapMmoHuja Ha KaaBupy Aaype YymnepjaHu u
Mupjane Benosuh omoryhasa ce yBpcTa KOHLeNLMja HaCTaBe, HACTABHULMMA
OAaKIlIaBa [TAAHMPame U peaAl3saliija capprkaja HacTaBHOT nporpama. CTypoeHTH
Cy y MO3MLIMj! AQ YCBOjeHO TE€OPHjCKO 3Hambe AMPEKTHO IPUMeHe Y IIpaKcu 1
ocrocode ce 3a ocTaAe LmpeBe HacTase npeamera Xapmonuja (Cuperjani, 2009).
YueHniyma Tpeda IMOHYAUTM CaMO HajAaKIIIe, IIPBe 3aAATKe 13 CBUX OOAACTIUL.
CTrypeHTVMa BUCOKOIIKOACKMX MY3UUKUX MHCTUTYLMja IPEACTaBUTU CHAry
Y A€TIOTY NMOHYDEeHMX XapMOHCKMX 3aAaTaKa Koj/Ma ce KOMITAeTVPa BELITYHA
MpaKTUYHEe XapMOHM3allMje Ha MHCTPYMEHTY.

3AKMYYAK

Vmajyhu y Bupay npeasubenn (HepAoBosHM) SpOj 4acoBa HepemHE HACTABE KAO U
HEAOBOMDHY 3aMHTEPECOBAHOCT YYEHNMKA U CTYAEHATa 3a CTULiawe 1 odorahuBame
TeXHVKe IIPaKTUYHe XapMOHM3allMje Ha KAaBMPY Y HACTaBHMUM IIpoLjecuMa
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npepMeTa XapMoHuja 1 XapMOHMja ca XapMOHCKOM aHaAM30M, TOTPEJHO je
uctahy yAory HaCTaBHUKa y IIPOLIECY eAyKalje M MOTUBALlMje Ha CBUM HMBOMMA
MY3HMYKOT 0dpa3oBarma. YAOra HaCTaBHMKa TaKohe moppasyMeBa MHULMpatbe
YHOILIeha HOBMX, MHT€PECAaHTH/X XapPMOHCKMX MOMeHaTa Koj/Ma ce IPoBoLpa
AYX MAQAOT YOBeKa, Mokpehe KoMIneTn1Mja, MHBEHTUBHOCT Y KPEaTUBHOCT.
3dupKka XapMOHCKMX 3apaTaka XapMoOHMja Ha KAaBupy Aaype Uynepjanu u
Mupjane Benosuh moraa du ce ynorpedutu Kao pomyHa Beh npernopyueHnx
1 ynorpedmaBaHMX IPUPYYHMKA OBe BPCTE U CBOjEBPCHO OCBEXKEHE Y PaAy Ha
MPaKTUYHOj XapMOHM3aLMj/ HA MUHCTPYMEHTY.

AuTepaTypa

Belkovi¢, Martina. 2009. Metodicki postupci u nastavi Harmonije. THEORIA, godina XI,
broj 11. Zagreb: Hrvatsko drus$tvo glazbenih teoreti¢ara, 10-11.

Bacumesuh, Muoapar. 2003. Hayka o xapmonuju. Beorpaa: 3YHC.

Vidal, Paul, Boulanger, Nadia.1978. Harmonija na klaviru. Beograd: Univerzitet umetnosti u
Beogradu.

Generalbas, 1992. Beograd: Fakultet muzic¢ke umetnosti u Beogradu.

Grabner, Hermann. 1936. Generalbassiibungen, Leipzig.

Delachi, Paolo. 1986. Raccolta di bassi — per la studio dellarmonia. Milano: Carisch S.p.A.
Zivkovi¢, Mirjana. 1979. Metodika teorijske nastave, skripta. Beograd: Fakultet muzi¢ke umetnosti.

Zivkovié, Mirjana. 1996. Harmonija za II, III, IV razred srednje muzicke Skole. Beograd: Zavod
za udzbenike i nastavna sredstva.

Zivkovi¢, Mirjana. 2001. Melodija i harmonija — neki problemi (metodologije) u nastavi
harmonije u: Zbornik radova Treéeg pedagoskog foruma, Pesma — pevanje: osnovno sredstvo
tumacenja muzike. Beograd: FMU — Katedra za solfedo, 65-76.

JKuskosuh, Mupjana. 2006. Aoruka y HacTaBu xapMoHuje. Hacaelje, dp. 4. Kparyjepaiy: @uaym,
159-166.

Zivkovi¢, Mirjana. 2014. Interakcija muzike i vremena, zbirka tekstova. Beograd: Fakultet
muzicke umetnosti.

Jovanovi¢, Dragana. 2006a. Binarno u pedagogiji harmonije — osvrt na nastavu harmonije
kakva jeste i kakva bi trebalo da bude. Zbornik katedre za teorijske predmete. Muzicka teorija
i analiza 3. Beograd: Fakultet muzicke umetnosti, 194—204.

JoBaxosuh, Aparana. 20068. Kuxeruka y meaaroruju xapmonuje. 3dopaux VIII meparomixor popyma.
Tokpeiti y Mmysuukum u cyeHcKum ymeiiHociiuma. beorpap: @akyareT Mysndke yMeTHOCTH, 52—67.

Jovanovi¢, Dragana. 2009. Praktikum iz harmonije 1 — Dijatonika i alteracije. Beograd: Fakultet
muzicke umetnosti.

Ki$ Zuvela, Sanja. 2014. O poloZaju harmonijske analize i mogué¢nostima analiti¢koga slusanja
glazbe na nastavi harmonije. THEORIA, godina X VI, broj 16. Zagreb: Hrvatsko drustvo glazbenih
teoreticara, 21-26.

Maaaes, lapyn. 2014. XapMoHcka Bexda 1 My3uuku cmucao, Cpiicku je3uk, KroUuiyesHoCi,
ymetiHocii, 3dopHuK paposa ca VIII mebyHapopHor HayuHor ckyna @uaym. Kparyjesai: ®@uaym
Kparyjesan, 257-270.

109



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

110

Petrovi¢, Tihomir. 2011. Zasto i kako poucavati harmoniju? THEORIA, Zagreb, godina XIII,
broj 13, 27-32.

ITpaBMAHMK O M3MeHaMa U AoryHaMa IIpaBMAHMKA O HACTAaBHOM IAQHY M IIPOTPaMy 3a CTHLabe
odpasoBama y YeTBOPOTOAMIIIbEM Tpajatby Y CTPY4YHOj IIKOAM 3a TOAPYYje papa KYATYpa,
YMETHOCT U jaBHO uHbopmucawe, Caymdenu iracHuk PC — ITpocseitinu iracHuk, 4/96.

Riemann, Hugo. 1917. Generalbassspiel, Liepzig.

Farina, Guido. 2009. Trattato di armonia teorico — pratico. Milano: Nuova Carish S. p. A.

Cuperjani, Laura. 2009. Koncepcija nastave Harmonije u obrazovanju glazbenih pedagoga.
Prvi medunarodni simpozij glazbenih pedagoga Glazbena pedagogija u svijetlu sadasnjih i buducih
promjena. Pula: 178-186.

Cuperjani, Laura, Veljovi¢, Mirjana. 2013. Harmonija na klaviru, Pula: Sveuéiligte Jurja Dobrile u Puli.

Natasa Nagorni Petrov

PLAYING ON PIANO -

TECHNIQUE OF PRACTICAL HARMONIZATION ON PIANO
IN TEACHING THE SUBJECT HARMONY AND

HARMONY WITH HARMONICAL ANALYSIS

Summary

An integral part of teaching plans and programs in subject Harmony for high musical schools
and Book of subjects of teaching subjects Harmony and Harmony with harmonical analysis in the
system of higher musical education includes introducing, practising and enriching the practical
harmonization technique on piano- playing on piano. Recomended textbook literature also contains
many handbooks: Harmony on piano by Paul Vidal and Nadia Boulange; Generalbass —book of
corals by Milenko Zivkovi¢.

A workbook of new date tasks Playing on piano by Laura Cuperjani and Mirjana Veljovi¢ (2013)
is presented in this work. This workbook is recomended as a potential qualitative and quantitative
supplement in realisation of teaching of subject Harmony and Harmony with harmonical analysis.

Key words: Workbook, playing on piano, Harmony, Harmony with harmonical analysis.
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CaxxeTak

Y ckaapy ca nmorpedama dyayher ApyIITBEHOr aHTa)KOBama YUeHNKA U CTYAEHATa MY3MUKE,
Pa3BOj KOMIIETEHLIM]a ITOCTaje jeAQH OA KAYYHMX 3aAaTaKa HACTABHE IPaKce. Jadarbe KOTHUTUBHIX,
€MOLIMOHAAHUX, COLMjaAHNUX U PAAHO-aKLIMOHVX KOMITETEHLIMja Y OKBUPY CTPYYHOT MY3MYKOT
odpasoBama 0de3debyje jeAMHCTBO KOMIIETEHLMja YYeHMKA KOje OUTHO YTUYY Ha Adbe CTPYYHO
odpasoBatbe, AAK 1 Ha CTHLAbE LIMPer My3MIKOT UCKyCTBa. ITpakca mokasyje Aa je, y CKaaay ca
HOBMM 3aXT€BMMA TPXKULITA C jeAHe CTPaHe, Kao 1 HeMOTyRHOCT CTAAHOT 3aI0CAEba My314apa C
ADYTe CTpaHe, HUBO KOMIIETEHLIVja OA M3Y3€THOT 3Hayaja 3a dyayhu pap mpodecroHaAHnx Mysuyapa.
CripeMHOCT 3a MHOBaLMje, KA0 1 €BEHTYaAHa IPOMEHA PO ECHOHAAHOT OIIPEAE/HEHA MOXKE
omoryhutu mysnyapy aa ce y SAUCKOj A Aan0j dSyaAyhHOCTH ycMepy Ka HOBMM BpCTama I0CAa.

Kmyune peun: KoMIIeTeHLMje YUEHNKA, CTPYYHO MY3MYKO 0dPa3oBatbe, CPeAha My3MUKa LIKOAQ.

YBOA

DopMupamwe CTpyYHMX KOMITeTeHL/ja yYeHMKa My31UKe HIKOA€ IIPEACTAB /oA
jeAaH OA HajBXHMjUX 3apaTaka caBpeMeHe My3uuke meparoruje. VI mopep
CIIO3Haje 0 3Hayajy KOMIeTeHL1ja, MoXe ce pehut Aa je 0Ba 08AaCT Ha TOAPYYjY
CTPYYHOT MY3MYKOT 0dpa3oBama HEAOBOMSHO VICTPAKeHa.

VY Halloj cpeAMHM NaXKkha MY3MUYKUX MEAQrora yrAaBHOM je yCMepeHa Ka
pa3Bujaby MY3MKAAHOCTU Y MPEALIKOACKOM M PAHOM IIKOACKOM Y3PacTy VAU
Ka pasMaTpamy NUTaba HaCTaBe My3MUKe KYAType Y OCHOBHO]j IIKOAY, AOK CY
VICTpaX/Bama Be3aHa 3a CTPYYHO MY3UUYKO odpasoBame pebe 3acTynmeHa.
Hajsehu apomprHoC Ha OBOM MOAPYYjy AQAM Cy MCTPKMBAYU U3 OOAACTU
ncuxoaoruje mysuke — Kcenmja Papomr (2010) u Baanka Borynosuh (2008,
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BorynoBuh u ap. 2011; 2012; Borynosuh m Cranuumh, 2013), nokaamwajyhu
Kby OPOjHUM IICMXOAOLIKMM T€OpYjaMa yuetha My31Ke, TAAE€HTY, YCIIEIHOCTY
yuema, IMOCTUTHYhy y4yeHMKa MAM KOMIIeTelljaMa HacTaBHMKA. PesyaraTu
OBMX MCTPa)K/Babha HECYMIbMBO IIPEACTaBbdajy BaXKaH AOINPMHOC MY3UUKO]
IeAAQroTMjy, aAU Ce TaKohe Mopa yKasaTy Ha YMIbeHULY Ad CY OpojHa MmuTama
Be3aHa 3a CTPYYHO MY3MUYKO 0dpa3oBarbe 0CTaAa OTBOpeHa, Mehy kojuma je
U NMUTame KOMIIeTEeHLMja Y4eHMKa MY3MUKMX HIKOoAa. Ha 3aHeMapuBame oBe
Ba)XKHe 00AaCTU Y chepy My3UIKOT 0dpasoBara yKasyjy U OjeAVHY NTeAAro3u
(IIxkumesuh, 2012), uctuuyhu aa ce Ha mpocTopy duBILE JyrocaaBuje He MOKe
Hahu HUjepaH HAay4YHM HACAOB KOjU Ce AMPEKTHO 8aBM OBOM TEMOM, LITO HUje
CAY4Yaj Y CBETCKMM OKBMPMMA.
ITojMOM KOMIIETEHTaH O3HaYaBa ce

»(1) OHaj KOju MMa OBAACT A HELITO pelIaBa, OLlerbyje, CYAU, MEPOAABAH U (2) OHQj
KOj pacIoAaxke ca AOBOSHO 3HaHa, KOji je yryheH y KakBoj 00AaCTU 3HaHa, AOK
ce KOMIIeTeHLja 03HayaBa Kao (1) HaAAEXKHOCT, AEAOKPYT BAACTU jeAHE 0Code
MAM YCTAHOBE; MEPOAABHOCT U (2) mpM3HaTa CIIOCOOHOCT, CTPYYHOCT KOjOM Ce
pacnioaake” (Peunuk Maruiie cpricke, 1967:804).

Ha nouetky 21. Beka 1ojamMm KOMIETEHLMja OIMCYje ce Kao

,» 3Hatbe KOjUIM Ce BAAAQ U KOjUM Ce YMHU IPOAYKTUBHA IIPOMEHA y OKPYXKEbY, ¥
COLIMjaAHO-TICUXOAOLIKOM KOHTEKCTY AU Y Tpodecuju. Y KOHTEKCTY mpoleca
raodaausanyje y 0dAacTi 0dpasoBama, KOMIIETEHLje IIOCTAjy A€O MEAATOLIKe
mapapurme AOKUBOTHOT yuera“ (Lisbon Strategy, 2000; European Commission,
2005. mpema: Borynosuh u Crannmuh, 2013:194).

[Top KOMITeTeHLjaMa Ce IIOAPa3yMeBajy U CIIOCOOHOCTU AQ Ce YCIIeLIHO
(mpema oppebenoMm craHpapay) odaBu oppebenu nocao, cneunduyHa yaora 'y
3aHUMawy AM QYHKLMja, paAHU 3apaTak Y papHoM mpouecy (Jesruh, 2009).
[TojeaAnnu ayTOpu yKasyjy Ha pasarke usmehy KkommeTreHLuje 1 ClIOCOSHOCTH,
IpY YeMy KOMIIETEHLIMjY OIMCYjy Kao CIIOCOOHOCT Ha AeAy. Ha npumep, yoBek
MOJKe A2 IMa CITOCOOHOCT AQ BO3M OULIMKA, aAM aKO TO HIje Hay41o, OH HeMa
KoMIeTeHLNjy. HoBeK je KOMIeTeHTaH OHOAMKO KOAMKO HElITO MOXeE AQ YPaAU,
A2 IO3Haje 1 IPUMEHM TO NT03HaBamwe y KOHKpeTHOj cutyauuju (Cysuh, 2012, cTp.
9). Mako nocroju Behu dpoj peduHuLja KOMITETEHLIja, MOXKE Ce 3aKAYIUTH
Aa ce OHE OAHOCE Ha MHTETPalMjy 3Hamwa, BEIITHHA U CTAaBOBA, BPEAHOCTU VAU
CII0COdHOCTH, KOje Cy ycMepeHe Ka oppebeHoj akTuBHOCTU. Peryaaiija HuBoa
KOMIIETEHLIja [T0jeAMHLIA YCAOB/MSEHA je HeroBoM criocodHolrhy Aa KoMOuHYje
pasAnYNMTE eAeMeHTEe 3HaHa U BELITHHA.

IMojeannu neparosu (MarujeBuh, 2010) ykasyjy Ha 3Hauaj popmuparma KoM-
IeTeHLMja yYeHKa HarAalaBajyhu oa HaCTaBHULM Ha CBUM CTYITHbe€BMMa
IIKOAOBaa TPeda TEMEeSHO AQ YIIO3HAjy HE CAMO METOAE ITOy4YaBamwa 1 0OAMKe
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OpraHM30Bama HACTaBe, Beh 1 AMAAKTIUKe CTpaTeruje akTMBHOT 1 ICKYCTBEHOT
yuemwa ydyeHrka. CraBmoambeM yUeHIKa Y PAa3HOBPCHE AMAAKTUYKE CLieHapuje U
cUTYyalyje, HACTaBHULM he X BOAUTH Ka yCBajalby KOMIleTeHLija Koje he um
ATV MOT'yhHOCT CaMOCTaAHOT yuera TOKOM YMTaBOT KMBOTA. MoXe ce younTu
Ad je Kop oppehera KoMIleTeHIMja KOA CBUX ayTOpa 3aje AHMYKM CTaB AQ OHe
03HAYaBajy He CaMO HUBO 3Hama, Beh 1 CIpeMHOCT Aa ce Ha 3aA0BOMaBajyhn
HauMH 0daBM oApeheHM rmocao, aAu ce Takohe MOXKe YOUNUTHU AQ Ce Y HOBU)O]
auteparypu (Lisbon Strategy, 2000; European Commission, 2005. npema: bo-
ryHoBuh u Cranuumh, 2013:194; MaTujeBuh, 2010) ykasyje u Ha moTpedy Ao-
JKMBOTHOT y4ea, Tj. 0CIIOCOd vaBatbe yUYeHMKa 32 jauyatbe KOMIIETEHLIja TOKOM
4ynTaBor XnBoTa. OBaKkaB CTaB caBpeMeHe IleAaroryje IoBe3aH je ca ONIUTUM
MPOTPECUBHUM APYLITBEHMM TeHAEHLMjaMa Koje, u3Mehy ocraaor, pooHoce 1
HOBEe TEXHOAOTMje 11 HOBE BPCTe ITI0CAOBA.

Y cTpy4HOM MY3MYKOM 00pa3oBamy Gpopmupare KOMIIETEHIIMja CBAKAKO je
JEAHO OA HAjBOKHUMjMX NMUTama. IIpeMa jeAHOM 0A HOBUjUX MCTpaXk/Bakba Yy HALIOj
cpepauuu (boryHosuh u Ap. 2012) yyeHM1M, CTYAEHT! M HACTABHULIM CMATPajy
cede HajKOMITETEHTHYjM 32 0OAACT U3BODAIITBA, 3aTUM 32 IIEAATOLLIKY, I1a TEK
OHAQ CTBapaAauKM paa, IITO je ¥ pa3yMMsUBO, C 093MPOM Ha TO A Ce YYEHULU
BMIIIe TOAVHA, ITpe CBera Ha VIHCTpyMeHTaAHOM OACEKY, IIKOAYjY 3a U3Bohaue.
VcnuraHuuy Cy rokasaAu HEeAOCTaTaK KOMIIleTeHL1ja y odaacTu usBobairsa
Y OCTaAUM ‘HeKAACUIHUM' JKaHPOBMMA, Kao LIITO CY IIOII, POK, [I€3 UAU XUII-XOII
MY3UKa, Kao 1 'y cdhepu papa y MeAujuMa U My3UuKoj mpoaykuuju. To ykasyje
Ha YMIbEHNLY AQ AOMUHMPA TPAAULIMOHAAHY OOAUK 0dpa30oBama, aAu 1 Aa Ou
dyayhy My3unuKy epyKauujy Tpedaro ycMepaBaTy ¥ IpeMa OCTAAMM 08AACTMMA
(paa y MeaMjuMa, My3uUKa IPOAYKLIMja, KA0 ¥ APYTY MY3UYKU KQHPOBMU).

[TojearHa UCTpaXkuBarba y 00AACTY CTPYYHOT My3UUYKOT 0dpa3oBama y GoKyc
CTaB»dajy MTalkba CaBpeMeHe HaCTaBe, YKasyjyhu Ha IojeAVHe HEAOCTATKE, aAl,
MOCAEAVYHO, ¥ HA KOMIIETEHI[/je YYEHMKA. JEeAHO OA HOBUjUX UCTPaXKMBamba
(CrojanoBuh u 3ppaBuh Muxanaosuh, 2014) nmokasaao je Aa je akTyeAHa Ha-
CTaBa HEAOBO/HO MTOBE3aHa €A My3MYKOM IIPaKCOM CaBpeMeHe MYy3MKe, KaKo
yMeTHUYKe, TaKo U nonyaapHe. Haume, npexko 50% ydeHuKa je OATOBOPUAO AQ
HUKAAQ He CAYIA A€Ad CaBpeMeHe YMeTHUYKe MY3MKe, AOK je 70% McrnuTaHuka
OATOBOPMAO A2 TOKOM HAacCTaBe HMKAAA He CAYIIA MTOIIYAApHY MY3UKY (POK,
nom, 11e3). Takobe, yuenniu cy ce usjacHuAM Aa O BOAEAU AQ Ce BHIILIE NTAXKHE
nocsehyje caBpeMeHOj yMETHUYKO]j U TOIIYAQPHO] MY3ULIM, KaO 1 AQ O BOAEAU
Aa ca CBOjUM HaCTaBHMLMMA AMICKYTYjy O CaBpeMeHMM MY3UYKMM NpaBLIMa
(To je moTBpAMAO peko 50% ucnuranuka). [Topea Tora, BeArku dpoj yueHnKa
je moKasao 3aMHTEPECOBAHOCT 3a ITOCTOjakbe MMOCEJHOT ITPeAMETA Y OKBUPY
Kojer 811 MOTAM AQ YIIO3HAjy CaBpeMeHy YMETHUYKY U IOITyAapHY MY3UKY (To je
nOTBPAUAO IpudAIKHO 80% ucnutaHuka). AodujeHn moAaLy HEABOCMUCAEHO
yKa3yjy Ha KPYTOCT Y 3aCTapEAOCT HaCTaBe CTPYYHOT MY3MYKOT 09pa3oBama, aAl
YjeAHO FOBOPe U 0 HEAOBO/SHO Pa3BMjeHMM KOMIIeTeHLIMjaMa YIeHKa 32 I0CAO-
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Be dyayhnoctu. Vimajyhn y BuaAy unmwenniy aa je Cpduja semma y TpaH3ULIUjI,
Te AQ TeHepalije MAaAMX My3u4apa, Koje CTacaBajy, yeka HeusBecHa CyAOMHa
3aM0CA€HA HAKOH CTYAN)Q, jJaCHO je Aa Ce Pa3BOojy U jadamy KOMIIETeHLIija Mopa
nocBetuTy Beha makma.

2. INASEBU CTPYYHOI MY3NYKOI ObPA3OBAIbA
N KOMIIETEHLIUJE YYEHVKA

CaBpeMeHO CTPYYHO MY3MYKO 0dpa3oBabe 3aM0uNIbe jOlI y IIKOACKOM y3pacTy
y OKBMPY LIKOA€E 32 OCHOBHO MY314KO odpasoBame. [Ipema Baxxehnm 3akoHCKUM
oapeadama, AQPOBUTY YUYEHULIM CA CTPYYHUM MY3MYKUM 00pa30BambeM MOUNbY
oa Tpeher paspepa ocHoBHe 1iKoAe (B. Cayxdenu raacHuk Penydauke Cpduje.
ITpocBeTHu raacHKK. HacTaBHY IAQHOBY 32 MY3UUKY 1 OQAETCKY LIKOAY, FOAMHA
XLV, 8poj 4, Beorpaa, 8. jya 1996: 1-4). IIpeaBubena HacTaBa ce, y 3aBUCHOCTU
0A OACEKa, OABHja y PACIIOHY OA AB€ AO IIECT TOAVHA Y OKBUPY Pa3AMUYUTUX
oAceka (KAaBUp, COAO IeBatbe, AYBAUKM MHCTPYMEHTH, UTA.).

Y 3aBUCHOCTHU OA AMYHUX adUHUTETA M CKAOHOCTH YYEHMKA, KaO U 3aBPLIEHOT
0ACEKa Y OCHOBHOj MY3M4KOj IIIKOAHU, YYEHULIY Ce OTIPEAEdY)Y 32 XKeoeHU OACEK y
CpeA0j My314KOj IKOAY, Hajuenthe BokaaHo-uHcTpymMeHnTaauu nam Teopercku.!
Kao umm HacTaBe y My3sUYKUM 1 OaAE€TCKUM IIKOAAMa HABOAM C€ PEIIPOAYKTUBHO-
KpeaTUBHY 1 MY314YKO-eCTETCKY Pa3BOj YUEHNKOBE AUYHOCTY, Y3 OCIIOCOOmaBabEe
3a MpodeCHOHAAHO daBoerbe MY3MKOM U UTPOM, Kao U 32 Ad/o€ LIKOAOBakb€e Ha
BUILVIM ¥ BUCOKMM LIKOAAMa 32 My3MKY U urpy. HaBeaeHu ummeBy, kao 1 oppehenu
3aAaLy 3ajeAHMYKM CY 32 CBE OACEKE CpeAtber 00pasoBama MY3UUKe CTPYKe
(BoxaaHo-unctpymentaany, lles, Ectpaaa, Teopercku u ETHOMY31UKOAOILIKY), K20
u 3a daaercke mKoAae. OHy, usmeby ocraaor, npepABnbajy pasBujarme TeopujcKor
MMUIIbEHa, MY3MYKOT YKYCA, CIOCOOHOCTM 3a AdepeHLpabe pasANINTIX BPCTA
MY3MKe, pasdBujambe MHCTPYMEHTAAHKX M3BOHAUKMX CIIOCOOHOCTH U CABAQAABaIbE
HAj3HAYajHMjMX KOMIIO3MLYja 32 N10jeAVHe MHCTPYMEHTe, YIIO3HABAE U pa3Bljambe
ocehaja 3a Hair My3uuku pOAKAOP U HEroBy pa3HOBPCHOCT U OOraTCTBO, Te
pasBujame MHAVBUAYaAHe KpeatuBHocTH (Ibid.).

Kako du ce mpeaBubeH HaCTaBHY LMAHEBU U 3aAALM YCIIEIIHO PEAAU30BAAY, Y
4eTBOPOTOAMIIbEM LIMKAYCY CPEAbe My3MUKe LIKOA€, HACTaBa je OPraHN30BaHa
TaKO Aa ce dpoj cTpyuHux npepMeTa nosehasa, a dpoj omrreodpazoBHMX
cMmamvyje. [Topea Tora 1iTo oBa unteHuLa ropopu o Behem dpojy yacosa us
CTPYUHUX IIPEAMETA, OHa yKasyje U Ha Iype MoryhHocTu pasBujama oppeheHnx
KoMIeTeHLuja yueHnka. Mehytum, HoBuja uctpaxusamwa (CrojanoBuh u 3ppaBuh
Muxauaosuh, 2014) moxasyjy Aa je HacTaBa CTPYYHOT My3MUYKOT 00pasoBama

! OBO Cy AOMMHAHTHM OACELM, KAaKO [0 SPOjy YUEHMKA, TAKO U IO TPAAULMU CTPYIHOT MY3UIKOT
odpasoBmwa y Cpduju, na he y oBoMm papy pasmaTpara HacTaBHe IIpakce OUTHU Be3aHA YIIPaBO 3a WUX.
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HEAOBO/SHO ITOBE3aHA €A CABPEMEHOM YMETHNYKOM U IIOITYAQPHOM MY3MKOM,
YlIMe Ce AOBOAU Y MUTalbe KOMIIETEHTHOCT YUYE€HMKA CPeAbe MY3UUKe IIKOAE.
Pa3Bujame KoMIeTeHLIMja YY€HMKA, IIOPeA OCaBpeMebhBabha HACTAaBHIX
Iporpama, 3aBUCHK U OA UxoBor MehycodHor nmoBesuBamwa. Y HajHOBUjeM
ITpaBMAHMKY O OIILITUM CTAaHAAPAMMA ITOCTUTHYha 3a Kpaj OILITEr CpeAlber
odpasoBama U CpeAber CTPYYHOTr 0dpa3oBamba y A€Ay OINIITEOdPa3OBHUX
npepmerta (http://www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2015/08/TTpaBuaHuk-o-
ommTUM-cTaHaappauma.pdf, ctp. 72-73) ykasyje ce Ha UYMbeHULY AQ CY HACTABHU
nporpamu onurreodpazoBunx npepamera y Cpduju, M Ha OCHOBHOIIKOACKOM 1 Ha
CPEAOLIKOACKOM HUBOY, AO CaAd AebMHMCAAN 0OPa30BHE LiMibeBe 3a M0jeAVIHAUYHE
HaCTaBHe IIpeAMeTe, aAl He M Ha HMBOY KOMIIeTeH1IMja Kao MICX0AA yuera Koje ce
dbopMupajy 1 MoAPKaBajy 3ajeAHUYKMM PaAOM BUILLE MTOjeAVHAYHUX IIKOACKUX
AicLuIAMHA. /lako ce 0BA€ TOBOPU O OMIITEOOPA3OBHUM ITPEAMETIIMA, MOXE Ce
pehu Aa je mpuHLMI TOBe3MBamwa rpapuBa BaskaH U 3a CTPy4YHO odpasoBame. C
jeAHe cTpaHe, KoMIleTeHLuje du TpedaAo Aa ce pas3Bujay y IpaBLy KOju AUKTUPA]y
HOBU IIOCAOBHU, aAl, C APYTE CTpaHe, U Y IpaBLy npuaarohaBamwa mpomMeHama.
BaBehu ce numeBuma mxoae dyayhnoctu, Henap Cysuh (2005), Ha ocHOBY
paAoBa SpojHUX TeopeTUYapa X UCTPAKUBaYa, pOpMUpPa ABaAECET 0CaM KOMIIe-
TeHLIMja Koje je TPynucao Kao KOTHUTMBHE, EMOLMIOHAAHE, COLIjaAHEe M PAAHO-
akuuoHe. [Ipema peyrMa oBOr ayTopa, KAACMYHA IIeAArOrMja Hije MMaAa CAYXa 3
[ojeAVHa BaCIIMTHA TOAPYYja, Mehy KojuMa je eMOLIMOHAAHO BacIUTAalbeE, a KOje je,
IIpeMa HallleM MUIISElbY, TOCESHO BAKHO Y 00AACTM YMETHUYKOT 00pa3oBama.
Ha ocHOBY npepAOKeHOT MOAEAd KOTHUTUBHUX, EMOLIMOHAAHMX, COLIVjaAHUX
" paAHO-aKL[MIOHMX KOMITETEHIL{Mja HACTOjaAM CMO AQ NIPUKA’KEMO CBe TIOMEHYTe
BPCTe KOMITETEHL[ja, Kao ¥ HAUMHE HhIXO0Be peaAnsalyje y Ipoliecy yuema.

3. KOTHUTVUBHE KOMITIETEHLIIJE

Y KOHTEKCTY HacTaBHe IPaKCe CPeArbe My3MUKe IIKOAe KOTHUTVBHE KOM-
HeTeHLUje Ce OAHOCE Ha NTOCeAOBabe YIeHNUKIX 3Habha O MY3MUKM AETIOM U
KBAaAUTETHOM, IITO O OMOTryhMAO pasAMKOBame yMEeTHIYKE MY3MKe 0A Kuda
n mwyHAQ. To 3HauM Aa je BeomMa BaXKHO 1 AQ Ce KOA YYeHMKa MOpa pa3BUjaTu
CITIOCOSHOCT AOKMB/ADABAA, Pa3yMeBatba 1 MPOLiehBaba My3IUKe YMETHOCTH,
Kao M APYTMX YMETHOCTM (HajIIpe AMKOBHE 1 ApaMCKe 300T pa3yMeBamba orepe
Y ADYTUX MY3UYKO-CLIEHCKMX A€AQ).

Y CBaKOAHEBHOM >KMBOTY, MHTEAEKTYAaAHM MPUCTYIT MY3UYKOM AEAy MOXKe
dutn’y Apyrom naauy'. Ha npumep, yueHu1m He MOpajy Hy)KHO AQ ITO3HA]jy )XUBOT
KOMITO3UTOPA MAM KOHKPETHO MY3M4KO A€AO Ad O Y IbeMY Y)KBAAU; HE MOPajy
AQ 3HAjy Y KOM TOHAAUTETY je MMcaHa KOMIIO3MLMja 1 KaKBa je meHa popMma Aa
1 AOXKMBEAU HeHY AenoTy. MehyTum, NoTmyHuje 3Habe 0 My3UYKOM CTHAY,

115



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

dbopmu u cappxkajy (mocedHO Kapa je y muTamwy MporpamMcka My3uKa), Kao u
KOMII03UTOPOBOM OAHOCY IIpeMa KOHKPETHOM A€EAY, CBAaKaKO AOIIPMHOCK dOveM
CXBaTalby U padyMeBamy, a CAMUM TUM U KBAAUTETHU]EM AOXXMB/,Ajy MY3UUKOT
Aeaa. [[peMa MuIIperby MOjeAVHNX TIeAarora

"HETAYHO je AQ Ce eCTETCKe BpeaHocTy Hamehy came o cedu 1 CBakoMe, Aa MX
je AOBOSHO youuTu ma he ce mokasaTu y mpaBoM CMUCAY U 3Hauyery. OHe ce
yKaayjy came, aAll He U CBaKoMe, Beh OHOMe KO UX yMe MPABUAHO CXBAaTUTU U
unTepnperuparu” ([panauh, 2001:106).

To MPaKTUYHO 3HAYU A2 je 32 BpEAHOBAHb€e €CTETCKOT IIPEAMETA HEOTIXOAHO
oapebeHo 3Hatbe, jep O dMAO AOLIe BpEAHOBalbe HEKOT KibVDKEBHOT AeAa Oe3
AOOpOr O3HABaba TEOPUje KIbVPKEBHOCTU UAM HeKe rpabheBuHe des mosHaBarba
apXUTEKType. 3aTO je Ba)KaH 3aAaTaK HACTABHE IIPAKCE OCIOCOOpABAbE YIEHNKA
3a MPABUAHO Cybherbe 1 BpeAHOBatbe, KaKo OU Ce KOA era GopMupao eCTeTCKu
ykyc. ¥ IIpaBUAHUKKY O OIIUTUM CTaHAAPAMMA rocTurHyha s3a Kpaj omurrer
CpeAber 0dpasoBarba U CPEAET CTPYYHOT 0OPa30Batba Y AEAY OMIITEOOPAZOBHUX
npeameta (http://www.mpn.gov.rs/wp-content/uploads/2015/08/TIpaBuaHKK-
o-omutuM-cranpapauma.pdf, crp. 81) ykasyje ce Ha eCTETUYKY KOMITETEHLIjY
KOja [MOAPa3yMeBa AQ YU€HUK, n3Melhy ocTaAor, moBesyje yMETHUYKA U KYATYP-
HA AeAa Ca UCTOPUjCKUM, APYIITBEHUM U reorpapCKuM KOHTEKCTOM HUXOBOT
HACTAHKA, AQ YM€ Aa QHAAU3UPA U KPUTUYKU BPEAHYj€ YMETHUYKA A€Ad Koja
CY MPEACTABHULM PA3AUYUTUX CTUAOBA U €II0XQa, Ka0 U A€Ad KOja OACTYIIAjy
0A KapaKTePUCTUKA AOMUHAHTHUX [IPABALIA, AAU U A BPEAHYj€ aATEpPHATUBHE
ymeTHn4YKe popme u uspase (CySKYATypHa Aeaa). V mopep unmbeHuLle Aa je
M3HECEHU CTaB Be3aH 3a OIILITeOdpa3soBHe MpeAMeTe, BXHO je uctahm pAa oBa
BPCTa KOMITETeHL[1ja uMa Behu 3Hayaj y CTPYYHOM MY3MYKOM 0dpasoBaby, jep
y4eHUL MOpajy cTehu 3Hatbe, CIIOCOOHOCTY U BpEAHOCHE KpuTepujyme Koju he
uM oMohu Aa pasAuKYjy eCTeTCKU BPEAHO 0A O€3BPEAHOT, OAHOCHO YMETHUYKO
MY3MYKO A€AO OA KBa3UYMETHUYKOT MAM Ku4ya. Ha BaXKHOCT cBeCHOT U Hamep-
HOT OIa)Kaka U PadyMeBamba YMETHUYKOT AeAa yKasyje u [Ipeapar OrweHoBuh.

»32 oyAe KOjMa je Marbe OAMCKA KOTHUTMBHA IICMXOAOTHja BaXKHO je Aa YOue OC-
HOBHU CTaB CaBpeMeHe HayKe, Hayue OllpeYyaH Ca jaABHMM a ¥ AAUYKUM CXBaTambeM,
CTaB AQ je omaxkamwe 0djeKTa Takobhe akumja — paj Ha beMy. AanuKo yBepeme
VA€ CYIPOTHUM CMEPOM, II0 FeMY je cadHambe IPOCTO AEAOBake 0djeKTa Ha
cBecT. (...) 3a odjalmere AOKUBAAja YMETHOCTY Ta KOpekuyja du duAa Hy>kHa"
(Orwenosuh, 2003:234).

Y cpeArOj My3UUKOj LIIKOAK jeAaH OPOj HaCTaBHUX IPeAMETa 3aCHOBAH je
MpeTeXXHO Ha TeOPUjCKUM Ca3HAWbVMa — Ha IPMMeP, XapMOHCKH je3MK KAACH-
L[M3Ma KPO3 HaCTaBHU IIpeAMeT XapMoOHuja, nau dapokHa ¢yra Kpo3 HacTa-
By KoHTpanyHKTa, MCTOpUjCKM pa3Boj My3M4YKe YMETHOCTY KPO3 HacTaBy Ha
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npeaMerty Victopuja mysuke uta. ITopea Tora, 1 Ha HACTaBHUM NIpeAMeTUMA y
OKBMPY KOjUX Ce pa3BHjajy BelITHHE (CBUpabe, IieBabe) HOTPedHO je AQ YYeHULN
uMajy oppebeHa 3Hamwa Be3aHa, npe cBera, 3a unrepnperayujy (Cf: Sredar, 2014).
YcBajame 3Hamba 13 00AACTU My3UYKe TEOPHje je jeAaH OA OCHOBHUX eAeMeHaTa
pa3BUjama, OAHOCHO HAATPaAb€e U IIMpPemha OCTAAMX KOMITeTeHIyja.

ITopea ycBajarba 3HaHba 1 BELITUHA, KOA YI€HMKA Tpeda pa3BujaT 1 CIIOCOOHOCT
CTBapama KBAAUTETHUX MY3UUKMX A€AQ Y OKBMPY HACTABHMX Y BAHHACTABHMX aKTVB-
Hoctu. Takobe, yuenuke Tpeda ycmepaBaTi 1 Ka pas3Bujarby CIOCOOHOCTH eBaAyaliyje
U caMOeBaAyallljje, TO jecT, Ka IPaBUAHOM BPEAHOBabY CONCTBEHMX MTOCTUTHYha
U nocturuyha cBojux BplImbaka. 3a CTULabe OBE BPCTe KOMIIETEHLIMjA IIOTOAAH
je pasroBop ca y4yeHMIIMA y CBMM OHMM OKOAHOCTMMA KaAd Ce PAAV O CAYIIAKY
MY3MKe, JMAO AQ je ped 0 HacTaBU Ha TeopujckuM npepmetrma (Vicropuja mysuxke,
Ha npumep), usBobauxum (KaaBup, Xop) nau odaactu Aeyjer crBapasaintsa (Aeyju
opKecTap, YBoA Y KOMIIOHOBatbe). PaszBujarbe oapeheHrx KoMIeTeH11ja ToBe3aHo
je 1 ca 0ACEKOM Koju yyeHuLM oxahajy — Koa yueHuKa BokaaHO-MHCTpyMeHTaAHOT
OACEKa OTAEAQjY Ce jaue pa3BMjeHe KOMIIETEeHLIMje 32 pa3yMeBambe U AOXKMBoHABAE
MY3MYKU AETIOT, KO U 32 €BaAyalijy M CaMOEBaAyallljy, jep je BbUXOBO IIKOAOBabhe
3aCHOBAHO Ha IEDMAHEHTHOM CAYILAhY, aHAAM3MPaby U MHTEPIIPETALj YMET-
HYKe MY3MKeE, KaKo ITyTEM UHAVBHUAYAAHOT, TAKO I KOAEKTVBHOI' My3ULIMpakbha
(Opxkecrap, KamepHa My3uka 1 CAMYHU [TPEAMETY 3aCHOBAHU Ha IPYITHOM MAK
KOAEKTMBHOM 4MHY 13BoDheba My3uke). Yuenuin TeopeTckor oaceka Cy, aK, BUILeE
yCMepeHM Ka Ca3HajHOM, MIHTEAEKTYAaAHOM acCIIEKTY, jep je HacTaBa Ha OBOM OACEKY
TaKO OpPraHK30BaHa Ad Y HELITO Behoj Mepu akL|eHTYyje CTULIabe 3Hatba U3 IPyIie
Teopujckux npeamerta (Xapmonuja, KonrpanyHkt, My3udaku odAuLn).

KoruutusHe KoMIeTeHLMje ce TOKOM HacTaBe MOTY OjadyaTyl MHCUCTHPAbheM
Ha [TOBE3MBakby CaAPIKaja U3 PAa3AMYUTUX IIPEAMET], KA0 U OOHABASAEM U Pe-
3MMIpabeM IPaAMBa U3 IPETXOAHMX pa3peaa.” Y CBETAY AQHAIbEr CTatba KYA-
TYPHO-yMeTHIYKE ITPAKCe, BEOMa je BaKHO AQ YYEHMLY, TOPeA CTULaha 3HaMba,
dbopmupajy 1 oppebene kputepujyme. Y Tom cmucay tpeda ucrahu BaxkHocT
METOAE eCTeTCKe aHaAlM3€e Y HacTaBHOj npakcu. [Ipema peurma MutpoBuhese
(1969: 196), oBa MeTOAQ CE YECTO CBOAM HA T3B. €CTETUYKU (pOpMaAu3aM U 1C-
topuuuzam. QopmasHu uau GOPMAAUCTUYKY ACTIEKTH aHAAM3E HE MOT'Y IIPEA-
CTaBUTU €CTETCKY BPEAHOCT YMETHUUKOT A€AA Y IIOTITYHOCTH, jep Ce OCAAbAjy
Ha AOXXVB/AQj YMETHUYIKOT AeAd KaO YYAHOT Y>KMBatba U AETor 1o cedu, de3 uH-
Tepeca u de3 mpukasuBamwa cBpxe. C Apyre cTpaHe, UCTOpULIM3aM ce dasupa Ha
M3HOIIIEeHY MCTOPUjCKIX YMIbEHNL]A O HACTAHKY A€AQ, IIPY YeMY Ce 3aHEMapYjy
Apyru actiekTu. Aa du ce y mpakcu BasaHO CIIPOBEAA METOAQ ECTETCKE aHAAU3E,

Y NojeAVHIM MCTPa)XMBabVIMA UCTUYE CE A je JeAQH OA TIPOJAEMa aKTyeAHe HaCTaBHe MPAKCE CPEAHbE
My3MUKe IIKOAE Be3aH 32 HEAOBOAHO MocBehrBambe makibe CBUpamwy 3aparaka n3 Xapmonuje u Kon-
TPAIyHKTA Ha KAABUPY ([OBe3MBatbe TEOPYjCKOT 1 MPAKTUYHOT), KAO 1 HEAOBOSAH OPOj aHAAUBMPAHIX
[IpUMepa U3 AUTEPATYpe Koju du 00e30eANO0 YBUA Y IMPY KOHTEKCT My3MYKOT CTBapasalnTsa (3apasuh
Muxauaosuh, 20138:222). Jayare KOTHUTUBHUX KOMIIeTeHLja 011, usMehy ocTaaor, yTuuaao u Ha
IIPEBA3MAKEE OBMX IPOOAEMA Y HACTABIL.
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TpedaAo OU YBOKUTU CTPYKTYPHE KapAKTEPUCTUKE AEAQ, KAO Y UCTOPUjCKe U
APYILTBEHO-IICMXOAOILIKE; A OU Ce OTKPMAE Bede U OAHOCU u3Meby dopme u
OHOTA IITO OHA Cyrepuile, MOTpedHa je aHAAM3a Y3POUHO-TTOCAEAMYHIX OAHOCA,
Tj. oAHOCa u3Mehy Ppopme 1 cappkaja jeAHOT Aeaa. YMETHUYKO (MY3MYKO) AEAO
Ou Tpedano pa dyae apeKBaTaH MpaTHrAaL] yMETHUYKE BPEAHOCTY CAMOT AEAQ,
jep CpeAuiiitbe MECTO Y OBAKBOj aHAAM3M 3ay31IMa YMETHUYKO AEAO ITAACHPAHO
y BUAY NIPEAMETa VAU I10jaBe, KOje Ce He MOT'Y 3aMEHUTU OIICOM U BepOAAHOM
MHTepIpeTalujoM, SyAyhu Aa cy cHara u AejCTBO yMETHUYKOT AeAd He3aMeH ol -
Bu. [To)KedHO je Aa ce POoLeC eCTETCKOT BaCllUTamwa, 1a K eCTETCKe aHAAN3e
MY3UYKOT A€AQ, OABUja OA TPAKCe Ka TEOPUjI, OAHOCHO, OA CAYLIAHkha MY3UKE,
neBarma Ka odjalliberby U TEOPUjCKOM caraepaBamwy (Mutposuh, 1969). Ou u
CAMYHY CTaBOBMU II€AQrOra, IPpeMa HallleM MULIbEhY, BEOMa AOOPO Cyrepuiry
HACTaBHUKY KaKBe Kopake Tpeda IpeAy3eT A Ou ce y MPaKCH aAeKBaTHO CIIPO-
BeAa IOMeHyTa MeToAQ. VInak, oHa cBojy Behy mpumeHy Mo)ke nmatu (Kaapa je o
MY3ULM ped) y HacTaBu Mysuuke KyAType TOKOM OCHOBHOIIKOACKOT TIEPHOAQ,
AOK Ce Y HaCTaBU CPeAbe MY3MUKe IIKOAE MAM CTYAVja My3MKe He MOXe YBEeK
CIIPOBOAUTH. YCAEA MTAQHOM U IIPOrpaMoM IpeABuheHNX HACTaBHUX jJeAVMHNUL,
HojeAMHa AeAa 300r CBOT 0dMMa Huje HM MOTyhe CacAyLIaTH y LIEAOCTH, & 3aTUM
ce 0aBMUTY CBMM ITIOMEHYTUM aHAAUTUYKUM acneKTuMa. Vnak, moryhe je Hamnpa-
BUTH IIOjeAVHE KOPaKe KOju Oy IOCTaBUAY TeMese TIOTOhEM yUetby MY3UKe Y
OKBMPY Pa3AMYUTHX ITPEAMETA, Kao 1 BaH Hactase.’ lllnpoka pacpocTpameHoCT
Pa3AMYUTHX CaAPIKaja CYMIbMBOT KBAAUTETA Y MEAMjUMA, TOCESHO y 0dAacTU
KYATYPHO-320aBHOT ITpOrpama 1 My3UKe, AOCTYITHOCT MHTEPHETA, a Ca UM U
OpOjHMX HETIOXKeSHUX CAAPIKaja, KaO 1 MTOTEHILIMjAAHO AOLLIE OKPYIKelbe, TPeACTa-
B/vajy BEAMKY OIIACHOCT 3a HapYIIaBalbe eCTETCKUX KBAAUTETA Y BPEAHOCTH KOoje
ce popmupajy y mKOAK. 3aTO je BAKHO AQ HACTABHMK Ca yYeHUIIMMA pasroBapa o
CBAaKOM MY3MYKOM AEAY KOje Ce YIIO3Haje y HAaCTaBU Y OMAO KOM BHAY (CAYILIalbE,
u3Bobheme 1AM CTBapatbe My31Ke), aAl i OHOME IIITO Ce YIIO3Haje M3BaH HACTaBe,
KaKo Oy 3ajeAHNYKM TIPOLIEhUBAAU €CTETCKe KBaAUTETe oApeheHunx cappskaja.

4. EMOLINTOHAAHE KOMIIETEHLINJE

Jauame eMOLIMOHAAHMX KOMIIETEHLMja y4YeHMKa TOAPa3yMeBa paA Ha OCIIo-
codmpaBamy yUeHMKa He CaMO 32 €MOLIMOHAAHY AOXKMB/b>Aj My3UUKe YMETHOCTH,
Beh 1 aHra)KoBamwe HacTaBHMUKA Y GOpMIpamy MO3UTUBHE eMOLIOHAAHE KAVIME
Ha 4yacy, OMAO Aa Ce paAM O MHAVBMAYAAHOj AV KOAEKTVBHOj HACTaBU. Y CTpyu-

3 [IpeMa HallleM MUIIbEY, BEAUKI HEAOCTATAK HACTABE Y CPEAOj MY3UUKOj LIKOAY IIPEACTABSA
YMIbEHNLA AQ He ITOCTOj! IpeAMeT AMKOBHA KyATYpa (Au VIcTopuja yMeTHOCTH) YiMe O1 YUeHNUL
AOOVAM IIOTIYHM]y CAUKY O YMETHOCTM ¥ YMETHUYKMM npaBLmma. MebycodHo noBesnsarme pasandnTix
YMETHOCTY CBAaKaKo QU AOTIPMHEAO pa3BUjatby KOMIIETEHLIMja y4eHIKa, a TUMe OU Ce YjeAHO CTBOPUAY
S0/;M YCAOBY 32 peaAn3alyjy eCTETCKOT BaCIMTamba.
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HOM MY31YKOM 00pa3oBamy BXXHO je AQ YUEHULIM Pa3BUjajy U LIMPe TO3UTUBHE
eMoL/je TOKOM IIKOACK/X U BAaHIIKOACK/X aKTUBHOCTH, AQ NIPENO3HAjy eMoLuje
KOje MOT'y AOIIPUHETH 0/50j MehysYACKOj 1 YMETHUYKO)j CApaAbU, Ad TIOCEAY)Y
€MOLIIOHAAHY aAQIITadMAHOCT 1 IPUXBATAjy IPOMEHE, Te AQ TIOCEAYjY EMOLIO-
HaAHO camoroyspame 1 ocehaj concTBeHux Anmuta (mocedHo y chepu My3udKor
u3BobaiuTsa). Y CTpy4YHOM MY3MYKOM 00pa30Balby je BOXKHO Ad yueHuL Mehy
codoM pas3Bujajy MO3UTUBHE eMOLMje, KAKO Ou BUXOB Oyayhul 3ajeAHUYKM paa v
HactaBHuM (Xop, OpkecTap 1 CAMYHO) M BAHHACTABHMM aKTUBHOCTMMA MOTA0
Aa ce oABUja HecMeTaHoO. 3a dyayhe mpodecroHaaHe Mysuyape, Kao ¥ My3uuKe
IIeAarore, oA nocedHe je BRKHOCTY MTO3HABakbe COIICTBEHUX U Tyhux emoLuja;
y4eHUK-13Bobhau 01 mocedHO TpedaAro aa pas3Biuja KOMIIETEHLVje Y OBOM IIPABLy
Kako 01 eroBa MHTepIpeTanyja 0de3deArAa HECMEeTaHO IIPEHOLIeHhe eMOoLja
A0 cpua caymraoua. OH 01, AaKA€, MOPAOo AQ pa3Buje BIUCOKY MOh eMmaTuje, Koja
YYHY OHAj HEITOXOAHU CETMEHT MHTEPIIpeTalije YMETHUIKOT AeAd — HeroBo
Tymauemwe. C TUM y Be3!, ¥ €eMOLMIOHAAHA aAQNITAadMAHOCT U €eMOLIMIOHaAHA
VIHOBAaTUBHOCT NPEACTABAAjy BaKHE UMHUOLIE Y KOHTEKCTY Ad/boel CTPYYHOT
yCcaBpllaBama, jep y4eHUK My3/4Ke LIIKOAE MOpa OUTH CIIPEMAH U Ha Apyrauuje
Yl HOBe MIPUCTYIIEe MY3UYKOM AeAy. To he HecymwnBo omoryhuru mmpe mepc-
HeKTVBe 33 AadY MPODECHOHAAHY Pa3BOj YUE€HMKA.

5. COLJIJAAHE KOMITETEHLIVIJE

CouyjaaHe KOMIIETEHLYje YIeHIKA CPeA>e My3/UKe IIKOA€E Ce Y IIPBOM PeAy
oaHOce Ha MehymyacKe, KOAeTMjaAHE OAHOCE Y OKBMPY OHMX IIPEAMETA KOju Cy
3aCHOBaHM Ha KOAGKTVBHOM MY3ULIMpamy, Kao 1rto cy Xop, Opkectap nan KamepHa
My3uKa. Ty je BaXKHO AQ YUE€HMLIV AOXKMBE ACTIOTY COLIMjaAHMX OAHOCA — IIpe CBera
MehycodHo noiToBame, a 3aTUM U yBa)KaBatbe CTABOBA O AOXKUBMDA]Y MY3UUKOT AEAQ.

CouujaaHe KOMIIeTeHLMje y4eHVKa CAacToje ce y youaBakby M pasyMeBamby AeTIoTe
KOAEKTMBHNX eMOLMOHAAHMX CTPYjarba U CHare OAHOCA, youaBakby U AOKUB/,A-
Balby AETIOTE YCarAallleHOCTY Ca Li/»eBMMa KOASKTYBHOT Y/HA CTBapama MY3lKe,
youaBamwy U AOK/B/SABAY ACTIOTe PA3AUIUTOCTU U TOAEPAHLIYje Y IIOTAEAY OII-
PeYHIX MUIIbea MTPUAMKOM CTBapamha, aHAAU3MPaba VA U3BODhermba My3IYKOr
A€AQ, TIOCEAOBAbY CBECTH O PA3AMUNTOCTY, TOACPAHLIVY U Y)KUBAKY Y IIOAPLILIN
ApyruMa. PasBoj coLujaaHMX KOMIIETeHLja Y4eHIKA Y CPeAH0j MY3UUKOj IIKOAH,
1aKO HeMa IpMMapHM 3Ha4aj 3a YCHELIHOCT My3MYKOr 0dpa3oBara, UIaK Mopa
AQ TTOCTOj| Ka0 jeAHA M3Yy3eTHO Ba)KHA KapJMKa Ha peAalyjy yYeHVK — HAaCTABHIIK,
a KacHIje CTyAeHT — npodecop nan n3Bobay — caymuraaai. Ha Tom myty nmocedHo
BaKHY YAOTY Y IIKOACKOM y3pacTy uma nmopoauua (boryxnosuh, 2005), a kacHuje u
HacTaBHMK. Takobhe, BOXKHO je AQ yUEHULIM OCeTe ATIOTY KOAEKTUBHOT €CTEeTCKOT
AOXMBAAja My3MKe Y OKBMPY HACTAaBHUX IIPeAMeTA KOjy Cy TaKO KOHLunupanu. Vako
je AOKMB»>Aj MY3MUKOT (YMETHUYKOTL) A€Ad MIHAVMBYMAYaAHM YVH, MOXe ce pehn Aa
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Ce Y YCAOBMMa AOOpe yueHIUKe capaArbe 1 KOMYHMKaLlje MOT'y OCTBapUTH domu
pesyataru u Behu HuBo nocturnyha (dome n3Bohere Xopcke AU OpKecTapcke
KOMIIO3M1{1jje, Kao ¥ KAMEPHUX AeAd — AyeTa, TepLieTa, KBapTeTa UTA.). [TosuBajyhu
ce Ha ctaB OCOBCKOT, AQ PAa3HOPOAHOCT €CTETCKIX AOXK/B/»bAja HIfje Mata OA Pas-
HOPOAHOCTHU MpeAMeTa THX AOKUBAaja (TatapkjeBud, 1980), Kop yueHMKa ce Mopa
pasBujaTy aTMOChepa ToAepaHLje 1 padyMeBarba KaAa je y IUTaby CYydjeKTUBHI
AOXIB/AdAj KOHKPETHOT MY3MYKOT A€AQ, LIITO 3HAUM AQ Ce MOPa CTBOPUTU IIPOCTOP
y koMe he cBaku nojeanHai; Mohn Aa KyATMBMIIIE COIICTBeHa ocehara 1 Ioraea Ha
MY3MKY. ¥ HACTaBHOj IIPAKCH Ce OBAj BUA UCIIOAbABabha MHAVBUAYAAHOCTY OIU-
Cyje Kao MeToAa CAODOAHOT U3pakaBara. OHa je BeoMa BaykHa 300T MCKa3MBamba
YYEHNIKUX AOXKMB/AdAja My3MKe KPO3 pasANunTe IpeAMeTe, Kao ¥ MOTeHLIMjaAHOT
AVIMHOT CTHAR yY€eHMKa y MHTePIIpeTaLVji MAY KOMIIOHOBamy MysuKe (3apaBuh
Muxanaosuh, 2013a). Y okBupy popmuparba OBe BpCTe KOMIIETEHLMja YAOTa Ha-
CTaBHMKA je IIOAjeAHAKO Ba)KHA KaO U Y KOTHUTUBHVM Y €MOLIIOHAAHVM.
AviMeH3Mja coLMjaAHMX KOMIIETEHLIMja AOAA3Y AO M3Pa’kaja TOTOBO MOAjEA-
HAaKO Ha CBMM HMBOMMA y4ema U Y OKBUPY CBUX ITpeaMeTa. Ha npumep, y rpynu
TeOPUjCKUX IIPEAMETA, Kao LITo cy XapMoHuja, KontpanyHkT, Mysuuku odaunm
nan Vicropuja Mysuke, oHe Cy Be3aHe 3a IPUXBaTambe PAa3ANUUTOCTU y €CTeTCKOM
AOXUB/AAjy, KAO U Y CUHTe3U U eBaAyaluju. Haume, ecTeTCcKo npolewmbuBame
je, Kao 1 mocturuyhe, Takohe MHAMBUAYaAHA KaTeropuja, 3aBUCHA 0A OPOjHUX
¢dbakTOopa — OHO IITO je 3a IojeAVHe YYeHIKe A€TIO VIAU YCIIEIIHO, 32 HEKe ApyTe
Huje. Vimajyhu y BUAY Aa je Kpajibu Liyn yuera (eBaayaluja) 0OpasA0Kerbe Coll-
CTBEHOT CTaBa (IITa T MUCAMII U 3AIUTO TAKO MUCAMII?), BAXKHO je yCMepaBaTu
ydyeHrKe Ka MehycodHOM pasyMmeBaby, TOA€PAHLIUjU U MTOAPIILIN. BaxkHO je aa
IIOCTOjU CBECT O PA3AMYUTOCTH, KaKO ce He OM Yyrpo3uaa npodecruoHaAHa ca-
paaba, Koja je 0A MoCcedHOr 3Havyaja Ha IpeAMeTIMA Ylja je CYIITUHA 3ajeAHUYKO
Mysuuupamwe — Xop, Opkecrap, Kamepna mysuxa, Kopenetruiyja, Aupuroname
1 cA. Y odAaacTu Aeyjer cTBapaAaiuTsa (YBoA y KOMIIOHOBatbe, Aedju opkecTtap),
HajBa)XHUjU eAeMeHT je MehycodHO nolroBarme yyeHUKe KpeaTUBHOCTH, Kao U
(camo)mpoliebyBabe PasAMIUTHX apAH)KMaHA MAY CAMOCTAAHMX KOMIIO3ULIMja.

6. PAAHO-AKLIVIOHE KOMITETEHLIVJE

PapHO-ak1IOHe KOMIIeTeHL1je YYeHKa OAHOCE Ce Ha TI0CeAOBaH-e BOse
Y CIIPEMHOCTH 3@ PaA Y OKBUPY HIKOACKVX M BAaHIIKOACKMX aKTUBHOCTU. OBe
KOMIIETEHLIMje TIOAPAa3yMeBajy IT03HaBambe MY3MYKM A€TIOT U ICTpajaBambe Ha
€CTETCKUM KBaAUTETHMA Y My3ULY YIIPKOC CaBPEMEHMM HETaTUBHUM MY3UYK/M
TPEHAOBMMA, €CTE€TCKO IIOCTUTHYNe, OAHOCHO TEXXIbY 32 OCTBAPMBabeM HajBUIIIX
€CTETCKVX KBAAUTETA, €CTETCKY MHULIVJATUBY, OAHOCHO CIIPEMHOCT AQ Ce KBAaAUTETHA
My3MKa [Ipe3eHTYyje U U3BaH LIKOACKVX OKBMpa (CeKLje, IPaACKe AU CEOCKe
KYATYPHE YCTaHOBE, jaBHU HACTYIIY, Paj Y MEAMjUMA, APYLITBEHE MpPeXXe 1 CA.).
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ITpBM YacOBY My3MYKOT OIMCMEbaBakbha, HAPOUUTO KOA HEKMX MHCTpyMeHara (Ha
IpUMep, I'YAQUKMX VAU AYBAa4KMX), 3aXTeBajy Behy Hanop oA cTpaHe AeTeTa Ad
du ce AOSMO YMCT M MHTOHATUBHO CTaduAaH TOH. To Cy yjeAHO 1 ITpBa MCKYCTBa
y4€eHMKa ca pasBLjarbeM 0COdMHA Kao LITO CY YIOPHOCT U UCTPajHOCT. MebyTum, y
KOHTEKCTY CpeAtbe My3nuKe IIKOAe (a 1 KaCHMje) MCTpajaBatbe y eCTETCKIM HaMepaMma
1 LV/>eBYIMA OAHOCH Ce Ha jeAQH LIMPY ITAQH — Ha aKTMBHOCT Y OKBMPY HAaCTaBHIX
npeaMeTa (aAu M pa3HMX CEKLja), a [IOHEKAA U BUIIIE Y OKBMPY BaHHACTABHIX
AKTUBHOCTU. ¥ TOM y3pacTy MAAAU Ce UeCTO YAPY)KYjY OKO 33jeAHNUYKIX MA€ja Koje
pedAEeKTYyjy BIXOB IIOTAEA Ha CBET ¥ YMETHOCT, I1a TAKO HACTajy pa3Hu deHAOBU KOju
IPOMOBMIIY pa3AM4MTe My31UuKe npaslie. [Topea Tora, yueHuke Tpeda Mopp>katu
1 Y HAaCTOjamby AQ AQjy CBOj AOIIPMHOC Y IIMPOj COLIMjAAHOj CPEAVHY, KAO IITO Cy
PasHM XyMaHNUTapHY KOHLIePTY, TIO30PUIIHEe IIPEACTaBe, IPAaACKe MaHudecTalje
Yl CAIMHO, MTHCUCTUPAjyhy TPy TOMe Ha 0Ap>KaBarby BUCOKOT HMBOA KBaAUTeTA. Y
MOCTaBAAKY PAAHO-AKLMOHMX KOMIIETEHLMja MOXAQ je HAjTeXXU 3aAATaK YIIPABO
OUyBame eCTeTCKM/X ¥ MOPAAHMX HaueAd MAAAOT YOBEKa, Koju je Mac-MeAuja. [Tpema
munivewy AparaHa JKynuha (1994), ucrpakuaun meauja u Manumyaanuje Beh cy
AOKYUVAU OHO ILITO /SYAU OA AyXa 1 yKyca ocehajy, a To je unmeHnIa Aa HapoA He
CAYIIIa OHO LITO BOAY, Beh OHO LIITO My Ce HyAM, OAHOCHO PEIIPOAYKYje, OA jyTpa
AO Bedepl Ha PaAlljy, TEAeBU3HUjHI, Y ayTOOYCY UTA. Y TOM CMICAY y4eHULMA Tpeda
cyrepucaTtu Aa Gopcrpajy AMMHM CTaB 1 eCTETCKY OAHOC IIpeMa CaApsKajuiMa Koju
ce HYAE, 2 He AQ VX HY)KHO IIPUXBaTajy.

3AKMAYYAK

KorHuTyBHe KOMIIeTeHIIMje 3ajeAHO Ca eMOLIMOHAAHUM, COLIMjaAHUM U PAaAHO-
aKLMIOHUM YMHE jeAMHCTBEH CHCTeM KOMIIeTeHLMja ydeHMKa Koje IMajy BEeAUKY
Ba)KHOCT y CaBPeMEeHOM JKMBOTY My3uuyapa. CIpeMHOCT 3a MHOBallijaMa, Kao U
eBEeHTYaAHa IPOMeHa PO eCHOHAAHOT OIIPeAeSEbA MOXKe OMOTYhnTH My3udapy
Aa ce y SAMCKOj nAU Aamoj dyayhHOCTM ycMepu Ka HOBUM BpcTaMma nocaa. Heka
HCTPaKMBama ITI0Ka3yjy Ad je y caBpeMeHMM YCAOBMMA 3aI0lbaBamba My3u4dapa
YecTa CUTYyaLMja A OHU paAe Kao CAOOOAHY YMETHULIY 1 CAMO jeAHUM AEAOM UMajy
CTaAaH I0Cao Koju Huje u3 odaactu mysuke (Gembris & Langner, 2006 mpema
Borynosuh, 2012: 404). Aakae, TpaAULIMOHAAHM KYPUKYAYM, MaKO ITPEBACXOAHO
nocseheH pasBujamy 3Hawa U BEIITVHA U3 OOAACTY YMETHUYKE MY31Ke, MOPAo
du AQ IpeTpIy U3BECHE M3MEHe U AOIIYHE Y LMoy IPUOAMIKaBatba CABPEMEHNM
noTpedama 4oBeKa 1 APYLITBEHE CPeAMHE, jep je cBe Beha moTpeda 3a eaykauujom
KaApOBa 13 08AACTU My3UUKe NTPOAYKLNje, MeArja U cA. Ta unmbeHnIa ynpaBo
noTBphyje BaxXHOCT popMupama U pa3Bujamba HaBeAEHUX KOMIIeTEHLIMja YUeHUKa
He CaMO TOKOM CpeAbe IIKoAe, Beh 1 TokoM cTypuja.

380p xoMmo3uLuja 3a CAyllIatbe, U3BODerbe 1 aHAAU3Y Y CPEAOj MY3UYKO]
IIKOAM YCAOB/bvEH je 3aXTeBMMa HACTABHOT IIAQHA, OAHOCHO oApeheH je HacTaBHUM
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IpeAMeTVMa U HaCTaBHUM jepAuHMuuama. Vimajyhu y BUAy unmweHuLy aa ce
dbopmupamwy 1 pa3BUjalby KOMIIETEHLIja YUeHIKa MOpa IOCBETUTY AOAATHA
Ma’Kiha, BA’KHO je HarAACUTY AQ je YAOTa HaCTaBHMKA Y TOM MPOLIeCy KAoY4YHa,
Te AQ OA aHTa)KOBamba HacTaBHMKA Y Hajsehoj Mepu 3aBucy KoauKo he ce xop
Y4eHMKA pa3BMjaTy IOMEHYTe KOMIIeTEeHLMje.

byayhu aa cy yuyeHMLM MysUYKe ILIKOA€, ITOpeA YMETHUYKE MY3MKe,
3aMHTEPECOBAHU U 32 CAaBpeMeHY IIOITyAapHY MY3MKY, Kao U 32 IIAaCHpambe
yMeTHIYKe My3uKe Ha HOB HauuH (CrojaHoBuh u 3ppaBuh Muxanaosuh, 2014),
0A MY3MUKOT TIeAQrora ce o4eKkyje Aa IIpaTu M aKTyeAHe TPEHAOBE MY3MuKe
U KYATYPHE CLieHe, KaKo O Ca YYeHUIIIMA MOTao A AMCKYTYyje O MY3M4YK/UM
KBaAauTeTuMa. Tpeda ucrahu 1 To Aa TTOjeAVMHM CTPYUIbALIM YKA3Yjy M HA YMHEHULY
AQ ce My3MYKO BacCIlMTale OABMja U M3BaH IIKOACKMX OKBupa. Ha mpumep, Pojko
(2012) cmaTpa pa ce My3MUYKO BaCIIUTalbe AQHAIIIbET AETETA He OAUTPaBa CAMO Y
IIKOAY, Beh MHOTO Bullle ¥ MHOTO epMKaCHNje, M3BaH ive. Taj mpoliec yCAOBL>aABA)jY
npousBobhauy Hocaya 3ByKa, TEAE€BU3Mja, PAAMO, OAHOCHO CBE OHO ILITO Ha31BaMO
MHAYCTpUjoM 3adaBe, M TO [0 HaYeAMMa Koja Cy CBe IIpe Hero ecTeTcka. VI3 Tor
pasAora je yaora IIKOA€, OAHOCHO HaCTaBHMKA, M3y3€THO 3Ha4YajHa HE CaMo Y
CTULIalby 3Hakba 1 BELITHHA Koje ITpeABubajy HacTaBHYU TAQHOBHU U ITporpamy, Beh
1 GopMupaby WMper Kpyra KOMIIETEHLIMja KOje MMajy AAAEKOCEXKHMjU 3HAYqj.

C Apyre cTpaHe, pe3yAaTy HOBUjMX VCTPaXKMBama I0Ka3yjy Aa yYeHNLU U
HACTAaBHULIM MY3MKe HETr'yjy pasHe 0dAMKe IPYITHOT APY’KeHa U My3ULMpama
M3BaH MIKOACKUX OKBMpa. [lopea daBmerba KAACMYHOM MY3MKOM, MHOTHY OA
BbUX CY aHIT'A’)KOBAaHU Y APYTMM MY3UYKUM IIpaBLMIMa U )KaHpOBUMa: 11€3, I10II,
POK, XeBU-MeTaA, pell, eBeprpuH, POAK, Kao U Y OKBUPY ITO30PUIIHE MYy3UKe
(BorynoBuh u Ap., 2012). VicriutaHuiiu cy ce, 0 CBOM AOAQTHOM aHTa)KOBabY, Y
OBOM MCTPa)XMBaky M3jaCHUAY O3UTUBHO, PEKABIIY A2 OHO yTIYe Ha CAOOOAY
y My3MYKOM M3pakaBamwy, AOTIPUHOCK OOSEM CAYILIaY MY3MKe, IPOLIMpYje
MY3UYKO UCKYCTBO, IOMake padyMeBamwy My3uKe, moBehaBa GpaekcuduaHocT y
MY3MYKOM MULIbEHY, KA0 M KPEATUBHOCT,  IOPEA TOra, My3udapu dome BAAAAjY
u3Bobaukom TpemMoM 1 uMajy puHaHcujcky AodpoduTt. Ha ocHOBY pesyarara
OBOT MCTPaKMBaba MOXKEMO 3aKAYUUTU AQ OU HIMperbe TPaHMLA' aKTyeAHe
HACTaBHe MIPaKCe, He CaMO MOJ0AINAAO KBAAUTET CAMOT HACTABHOT IIpolieca
Y YYMHUMAO ra 3aHUMM»dUBKjUM, Beh du AOnprHeAO cTBapamwy KOMIIETEHLMja
y4YeHMKa U CTyAeHaTa 3a Heke dyayhe odauke mysuuke mpodecuje.

[Tpema MUILIbERY HALIMX HAjUICTAaKHYTUjMX TIEAATOTa 3 0OAACTY €CTETCKOT
Bacruramwa ([pananh, 2001; Mutposuh, 1969) MeTopa mocmarpara je Hajyxe
IOBe3aHa Ca HEIIOCPEAHMM KOHTAKTOM Ca YMETHUYKNM AEAOM KPO3 IoceTe
KOHIIepTMMa, MY3€j1IMa, I030PUIIHMM NTPEACTaBaMa U CA. APEKTHO IToCMaTpabe
YMETHUYKOT 00jeKTa BPIIM CHAXKaH YTULAj HA pa3BUjaibe MepLEnTUBHUX U
AOXXVBAAJHUX CIOCOOHOCTU U MMa 3HA4YajHY YAOTY Y €CTETCKOM CXBaTakby
crBapHocTu. To 3HauM Aa OU 3ajeAHMYKM OAAA3AK YYEHMKA M HACTaBHMKA Ha
KOHL[EPT YMETHUYKE MY3MKe MOTrao A2 OyA€ jeAHO 0A HajeUKACHU]UX CPEACTaBA
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€CTeTCKOT BaCINUTama, Kao X CTPYYHOT My3MYKOT odpasoBama. /I3 oBora ce pane
3aKmy4yje Ad ce, Y CKAaAy ca pacTyhuM notpedama cBe CAOKEHUjUX KOMIIETEHLIMja
y4€eHVKa, HACTABHUK MOXKe AOAQTHO YKAYYUTH Y BAaCIIUTHO-OOPA30BHU IIPOLIEC U
M3BaH OKBMpA LIKOAe. Pa3Bujame MpujaTesCKOr OAHOCA Ha peAaliyju YUeHUK —
HaCTaBHIK Y CAAEjCTBY Ca PeaAM3aLjOM HACTAaBe Ha PETXOAHO OIVCAH HAauMH,
YIIPaBO je OHaj 0OAMK CTPYYHOT 0dpa3oBarba Koju je ToTpeda caBpeMeHOT yueHMKa.
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DEVELOPMENT OF STUDENTS’ COMPETENCES
IN PROFESSIONAL MUSIC EDUCATION

Summary

Development and strenghtening competences in professional music education represents
one of the most important goals of modern teaching. Strenghtening congnitive, emotional, social,
and working competences within professional music education provides a unity of students’
competences which significantly affect further professional education, as well as acquisition of
further musical experience.

Willingness for innovations, as well as a possible change of professional orientation may enable
a musician to focus on new types of work in the near or far future. Contemporary researches of
musical education in Serbia have shown that teaching practice does not pay enough attention
to contemporary music and other musical genres except for classical music, as well as the fact
that there is a greater need for staff education in the fields of music production, media etc. This
fact actually confirms the importance of forming and developing the aforementioned students’
competences, not only during high school, but also during faculty studies so that young musicians
can adapt to new types of jobs.

In line with new market requirements on one hand, as well as musicians’ inability to find
permanent employment on the other hand, the competence level is of great importance for future
work of professional musicians.

Key words: competence of students, professional music education, Secondary Music School.
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Sazetak

U obradama narodnih pesama za jedan glas i klavir, kao specifi¢noj potkategoriji srpske solo
pesme, nastalim u XIX i prvoj polovini XX veka, prisutni su tipovi folklornog citata razli¢itih
genetsko-stilskih karakteristika. U ovom radu bice predstavljene samo one u kojima je utvrdeno
postojanje najstarijeg folklornog sloja — pesme patrijarhalnog kulturnog rezima. Njihov tretman
u umetnickoj obradi i uticaj na fakturni i harmonski segment klavirske pratnje bi¢e razmotren na
primeru pojedina¢nih pesama autora ovog hronoloskog perioda — od Kornelija Stankovi¢a do Miloja
Milojevica i Petra Konjovica. Cilj ovog rada je da se posredstvom modela klasifikacije srpskih narodnih
pesama, koji je primenio Dragoslav Devi¢ u nau¢noj studiji Stilsko-genetska osobenost tonalnog odnosa
u srpskim narodnim pesmama (Aesuh, 1997: 216-244), utvrdi polje mogudeg uticaja specifi¢nih
tonalnih stuktura na komponente i planove umetnickih obrada narodnih pesama za jedan glas i
klavir. U radu Ce biti kori$¢ene primarne istrazivacke metode: analiticka i komparativna, koje ¢e
se primenjivati u korelaciji sa metodoloskim modelom iz apostrofirane studije Dragoslava Devica.

Kljucne reci: Obrade narodnih pesama za jedan glas i klavir, folklorni citat, klavirska pratnja,
muzicka analiza.

UVOD

Po misljenju Milosa Zatkalika, ,u sistemu muzickih komponenti melodija
zauzima centralno mesto i predstavlja, uz ritam, najaktivniju komponentu®!
Zatkalik dalje smatra da bi razmatranja ove vrste morala ,,obuhvatiti i nekakvu

mogucu tipologiju melodijskih linija s obzirom na njihove konture, intervale,

! Ovaj zakljucak se odnosi prvenstveno na umetnicku muziku i to zapadnoevropskog prosedea
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registre u kojima se krecu, pitanja stabilnosti pojedinih tonova (veza s harmonsko-
tonalnim odnosima), a narocito emocionalno-izrazajna svojstva razli¢itih melodija“
(Zatkalik, Medi¢, Vlaji¢, 2003: 1). Analogno umetnickoj muzici zapadnoevropskog
prosedea, i u narodnoj muzici melodija ima veoma vaznu ulogu, iako se ona ,,u
narodnoj vokalnoj praksi ne srece kao nesto samostalno, ve¢ kao deo odredene
melopoetske celine” (ToaemoBuh, 1997: 9) lako melodija nije ‘priznata’ od strane
narodnog pevaca kao samostalna komponenta muzickog toka, on je svestan njenog
postojanja, kao i mnogih njenih karakteristika, koje tumaci nizom razli¢itih izraza.
Tako, za razliku od teksta, gde za razlicite tipove u narodnoj praksi ne pronalazimo
adekvatne nazive, za melodiju narodni pevac u Srbiji koristi tri naziva: najcesce glas,
a nesto rede kajda i arija. Medutim, nijedan od ovih naziva ne govori o posebnosti
melodijske linije, odnosno nacinu njenog oblikovanja, koje podrazumeva njenu
motivsku strukturu, tonske i intervalske odnose u njenoj konstrukciji, smer njenog
kretanja, ambitus melodijskog citata, tonalnu osnovu, dinamicko-tonske akcente,
emocionalno-izrazajni potencijal koji ona nosi sa sobom i dr. U definisanju i
preciznijem odredenju melodijskog toka narodne pesme, pojedini etnomuzikolozi
i sakupljac¢i narodnih pesama stavljaju akcenat na pojedine segmente melodijskog
toka, koji imaju dominantan uticaj na formiranje njegove strukture i fizionomije.
Tako nemacki etnomuzikolog Fric Boze (Fritz Bose) izdvaja tri tipa melodijske
linije, i to prema njenom osnovnom kretanju. Prvu — oscilatornu — ,karakterise
ucestalo gibanje, drugu — stepenicastu, spustanje ili podizanje, a tre¢u — fanfarnu,
koja se bazira na principima konsonance, koraci u tercama“ (Bose, 1989: 6). Po
njegovom misljenju, primarnu ulogu u oblikovanju narodne melodije ima motiv
koji predstavlja jezgro celokupne melodijske linije. O uticaju motiva na oblikovanje
melodijske linije narodne pesme govori i Miloje Milojevi¢ u svojoj studiji Jedna
porecka pesma o Karadordu, posebno prilikom analize dve dijametralno razlicite
kategorije pesama koje on imenuje ,,zapadnjackim®, odnosno ,isto¢njackim narodnim
melodijama“ (Milojevi¢, 1933: 126—142). Dragoslav Devi¢ kretanje melodijske
linije u narodnim pesmama dragacevskog kraja tumaci na osnovu karakteristi¢nih
intervalskih odnosa u njima. On istice da ,,mnogobrojni napevi u kojima se
oc¢ituju odgovarajuci tonalni odnosi imaju tonske nizove formirane na dva nacina:
kretanjem na korak (velika i mala sekunda)... i kretanjem na skok i korak (pored
sekundi, velike i male, javljaju se i veci skokovi)...* (AeBuh, 1986: 40).

Navedena tumacenja eminentnih stranih i domacih etnomuzikologa i muzickih
teoreticara o nacinima i postupcima oblikovanja melodije u narodnim pesmama
zapravo predstavljaju kriterijume za objedinjavanje narodnih pesama u srodne
kategorije i potkategorije. To znaci da u teorijskom smislu integralni delovi
melodije mogu pojedinacno ili grupno uticati na umetnicku obradu. Medutim,
posto se, generalno uzev, nasa etnomuzikologija nije dublje i sistemati¢nije bavila
problemom moguceg uticaja sastavnih elemenata melodijske komponente na
muzicki tok narodne pesme, ovom prilikom kao polazisna tacka u razmatranju
postavljenih hipoteza u ovom radu posluzi¢e dostignu¢a Dragoslava Devica,
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predstavljena u radu Stilsko-genetska osobenost tonalnog odnosa u srpskim
narodnim pesmama (Aesuh, 1997: 216-244).

1. PESME PATRIJARHALNOG KULTURNOG REZIMA
(PESME SEOSKOG STILA)

Osnovne karakteristike narodnih pesama koje pripadaju ovom stilu su uski
melodijski opseg (kre¢u se do raspona kvinte) i tonalno jezgro koje je kod vecine
pesama izgradeno na bazi trikorda — durskog (f - G — a; VII — 1 — 2) i molskog (f —
G —as; VII -1 - 2), koji su nastali intoniranjem tonike, hipotonike i hipertonike. Isto
tako postoje napevi u molskom trikordu koji se ne spustaju na hipertoniku (G — a — b).

Od ukupnog broja umetnicki obradenih narodnih pesama u Obradama
narodnih pesama za glas i klavir do pocetka Drugog svetskog rata, najuzi melodijski
opseg ima narodna pesma Sarplaninska uspavanka. Citava melodijska linija ove
pesme gradi se u okvirima molskog trikorda.

Primer 1. Miloje Milojevi¢ — Sarplaninska uspavanka
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Nesto $iri ambitus ima narodna pesma Hercegovacka uspavanka, ¢ija je melodijska
linija izgradena na bazi tetrakordalnog tonskog niza.

Primer 2. Miloje Milojevi¢ — Hercegovacka uspawmka
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U narodnim pesmama: Kornelije Stankovi¢ — U Budimu gradu, Duni mi, duni,
Tri pticice, Da sam jadna studena vodica, More diko da si za toliko, Drag se dragoj,
lane moje, na vodici hvali, Siva maglo, ti ne padaj na me; Stevan Mokranjac —
Tri su seje, Ko ti kupi kondurice; Vladimir Dordevi¢ — Omile mi, Koliko je selo,
Koje li je; Kosta Manojlovi¢ — Ceznja, Cekanje; Petar Konjovi¢ — Povela je Jela
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(transformisana verzija originala), Ovim Sorom, Kitko cerko mori,* napevi su za
stepen Sireg ambitusa (do intervala kvinte) — oni zadrzavaju i ¢uvaju prethodni
tonalni odnos, po istom principu, ali u okviru pentakorda: f — G —a —b — cili
f-G-as—b-c,odnosno VIl —4,kaoi G—a—-h -c-d,ili 1- 5. ,,Po broju do
naseg doba sakupljenih i publikovanih melografskih zapisa (oko 9 000 melodija)
oko 80% pesama ima kvintni ambitus napeva. Na osnovu ove ¢injenice i konstantno
sacuvanog tonalnog odnosa, kvintni ambitus se nesumnjivo izdvaja kao tipi¢no
obelezje za najveci broj srpskih pesama seoskog stila“ (up. Devi¢, 1997: 217).

Primer 3. Kornelije Stankovi¢ — Tri pticice
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Tonski niz u pesmi T7i pticice (G—d) moze se uvrstiti u promenljivi pentakordalni
niz. Na ovakav dozivljaj ovog niza prvenstveno utiCe nestabilan treci stupanj. lako je
molska terca zastupljenija, nailazimo i na dursku tercu, a njihova medusobna ‘smena’
utice na osecanje neodredenosti ove pentakordalne konstrukcije. Pojava frigijske
sekunde (male) na hipertonici (drugom stupnju) u odnosu na toniku je epizodnog
znacaja, jer se manifestuje u signalu kraja i u znacajnijoj meri ne destabilizuje drugi
stupanj (ton a), koji se eksponira tokom citavog melodijskog citata.

U odredenom broju pesama patrijarhalnog kulturnog rezima, koje imaju kvintni
ambitus, dolazi do povremenog narusavanja tonskog odnosa koji je svojstven
melodijskim strukturama ove vrste. Upliv elemenata stranih kulturnih sfera, prvenstveno
orijentalne, ostvaruje se povisavanjem cetvrtog stupnja (subdominante), sto kao
rezultat ima pojavu prekomerne sekunde izmedu treceg i cetvrtog stupnja.® Usled
pojave ovog stranog elementa, u melodijskom toku seoskih pesama patrijarhalnog
kulturnog rezima, dolazi u percepciji slusalaca do mesanja dve razlicite melodijske
strukture. Osnovu jedne, koja je kod najveceg broja primera ove vrste dominantna,
¢ini molski tetrakord, dok u drugoj, pentakordalnoj konstrukciji prepoznajemo
donji tetrakord lidijskog durmola, tj balkanskog mola. Ovakav odnos tonskih
nizova najprisutniji je u pesmama koje je obradio Petar Konjovi¢ — Of, aman,
aman, Pod bregom se.

2 U tonskom nizu ove narodne pesme uoc¢avamo pojavu fleksibilnog treceg stupnja, $to u percepciji
slusalaca utice na nemogucnost preciznog odredivanja vrste trikorda, koji ¢ini genetsko jezgro ove
tonske strukture.

* Ova pojava u nasim narodnim pesmama je nesumnjivi indikator prisustva orijentalnog stila u njihovoj
melodijskoj strukturi.
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Primer 4. Petar Konjovi¢ — Pod bregom se
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Prilikom umetnicke nadgradnje i obrade pesama ovakvih stilskih karakteristika,
kod kompozitora poput Kornelija Stankovica i Vladimira Pordevica, zapazamo da
karakteristicna struktura njihovih tonalnih odnosa nije imala gotovo nikakav uticaj
na komponente i planove klavirske pratnje. Ovo je razumljivo, s obzirom na njihovu
nameru da izvr$e jednostavnu harmonizaciju narodnih pesama. Medutim, njihov
harmonski izraz nije bio prilagoden specificnim tonalnim odnosima prisutnim u
ovoj stilskoj kategoriji narodnih pesama. Tako se jo$ u najranijoj fazi umetnicke
nadgradnje i obrade narodnih pesma uz pomoc¢ klavira postavio problem ‘pomirenja’
tradicionalnih (umetnickih) muzickih (harmonskih i fakturnih) sredstava sa osobenom
melodikom i lestvi¢nim osnovama narodnih pesama.

Ovaj problem je prvi u srpskoj muzici uocio Kornelije Stankovi¢. On povodom
toga istice da se trudio da u pesmama i harmoniji zadrzi pravi duh njihov, kako
bi ih narod i u novom — usavr$enom — obliku mogao prepoznati. Po Stankovicu,
»harmonija je sasvim posao subjektivan po formi, ali ne po duhu svome:* (Kucukali¢,
1975: 36). Medutim, Stankovi¢ je u svojim harmonizacijama odstupao od principa
koje je deklarisao sa zanosom i uverenjem, ne uspevajuci da svojim harmonskim
reSenjima izrazi latentne harmonske veze na relaciji tonova u specifi¢cnim folklornim
lestvi¢no-tonalnim konstrukcijama narodnih pesama. Stankovi¢ev narodni jezik
oslanjao se na klasi¢nu tradiciju i on nije uspevao da izade iz njenih okvira. To
znaci da nije imao inventivnija harmonska resenja za pesme uskog melodijskog
ambitusa. Ono $to je ovaj kompozitor smatrao ‘harmonijom u ose¢anju narodnom’ u
njegovom videnju podrazumevalo je upotrebu klasicarski proc¢is¢enog, redukovanog
harmonskog jezika, ¢iji se tok gradi upotrebom glavnih stupnjeva. U pesmi U
Budimu gradu uo¢avaju se karatkteristike ovog stila. Citav harmonski tok ove pesme
izgraden je od akorda toni¢ne i dominantne funkcije, a najzaostreniji harmonski
sklop u kontekstu postojec¢ih harmonsko-kinetickih odnosa je dominantni septakord.
Klavirska faktura podredena je harmonskoj komponenti, koja predstavlja (uglavnom)
¢etvoroglasni homoritmi¢ni, strogi harmonski slog. Uticaj folklorne osnove na
fizionomiju klavirske fakture ogranicava se samo na deonicu najviseg glasa desne
ruke, u kojoj se doslovno preuzima njegov meloritmicki sadrzaj, i na drugi glas, gde
se upotrebom intervala terce dobija takozvani tercni dvoglas. Navedeni tip klavirske
pratnje u deonici desne ruke pokazatelj je da se Kornelije Stankovi¢ nije dublje bavio
stilskim karakteristikama narodnih pesama koje je obradivao, pa je tako doslo do
nenamernog preplitanja dva stila u dva vertikalna nivoa jedne iste kompozicije —
starijeg seoskog u vokalnoj deonici i novijeg seoskog stila u klavirskoj pratnji.
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Neisticanje i zanemarivanje osobenih individualnih karakteristika pesama
razlicitih stilskih obelezja prilikom harmonizacije i formiranja fakture klavirske
pratnje uocljivo je i u narodnim pesamama uz klavirsku pratnju, u obradi Vladimira
Dordevica. Tako se pesme razlicitih stilskih karakteristika, kao i kod Stankovica,
uglavnom podvrgavaju ustaljenim postupcima klavirske nadgradnje, u kojoj se
akcenat stavlja na tradicionalni jednostvni harmonski izraz. Klavirska pratnja
DPordevicevih obrada narodnih pesama bazira se na cetvoroglasnom harmonskom
slogu. Klavirski slog je pijanisticki nerazvijen i predstavlja samo harmonsku osnovu
(bazu) vokalne linije, koja nije posebno izvucena iz harmonskog sklopa.

U jedinom primeru sa obelezjima patrijarhalnog kulturnog rezima (u pesmi
Ko ti kupi kondurice), koji je obradio Stevan Mokranjac, mozemo konstatovati
da su izvr$ena odredena usaglasavanja melodijske komponente folklornog citata
i harmonske komponente klavirske pratnje

Primer 5. Stevan Mokranjac — Ko ti kupi kondurice
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U harmonizaciji ovog, po ambitusu uskog tonskog niza (¢itav melodijski
tok krece se u intervalu kvarte), Mokranjac se sluzi sredstvima klasicarskog
harmonskog izraza, uz upotrebu standardnih harmonskih sredstava. Ipak, on
nastoji da harmonsku nadgradnju prilagodi specificnim tonskim odnosima koji su
prisutni u ovoj tetrakordalnoj strukturi. Odsustvo durske dominante u harmonskoj
nadgradnji pocetna dva melostiha, zatim intenzivna i uCestala primena akordskih
sklopova sa subdominantnim obelezjem, te upotreba frigijskog kvintakorda u
kadenci, ukazuje da Mokranjac harmonizaciji preuzetog folklornog citata ne
pristupa na sablonski nacin, ve¢ pokusava da dublje prodre u njegove latentne
harmonske odnose. O¢ito da za njega ovaj tetrakordalni lestvi¢ni niz predstavlja
donji tetrakord a-prirodne molske lestvice, sa prisustvom frigijske sekunde u
kadenci, pa se u skladu sa tim i formira harmonski tok.

I u pesmama sa stilskim obelezjima patrijarhalnog kulturnog rezima, u obradi
kompozitora Josifa Marinkovica, Miloja Milojevica i Petra Konjovica, specifi¢ni tonski
odnos, koji je prisutan u melodijskoj komponenti folklornog citata, prvenstveno
se reflektuje na harmonsku komponentu klavirske pratnje. Jedan od najcesce
primenjivanih postupaka je procis¢enje harmonskog izraza, koje se realizuje upotrebom
glavnih lestvicnih stupnjeva i ‘kontrolisanjem’ harmonskog toka, koji ostaje u okviru
jedinstvene tonalne osnove (Miloje Milojevi¢ — More ce prodam). Medutim, pored
ovog postupka, koji uo¢avamo i u obradi narodnih pesama Kornelija Stankovica i
Vladimira Pordevica, u klavirskoj nadgradniji folklornog citata kod Josifa Marinkovica,
a posebno Miloja Milojevica i Petra Konjovica, uticaj specifi¢cnih melodijskih struktura
sa autohtonim obeleZjem nije limitiran samo na harmonsku komponentu, ve¢ se u
manjem ili ve¢em obimu reflektuje i na druge komponente i planove klavirske pratnje.
Tako u njihovim umetni¢kim obradama narodnih pesama klavirska deonica biva
funkcionalizovana u smislu komentara i interpretacije nepromenljivog ili neznatno
variranog folklornog zapisa (Bozidarevi¢, 2010: 151-159).

Iako u najve¢em broju kompozicija ove vrste kompozitori ne odustaju potpuno
od jednostavne harmonizacije, u strukturu njenih vertikalno postavljenih akorda
inkorporiraju elemente folklorne pratnje i to najcesce kvintni pedal. Ovaj kompromis
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izmedu harmonskih sredstava umetnicke muzike zapadne provenijencije, sa jedne
strane, i tradicionalnih tipova folklorne pratnje, sa druge, predstavlja direktnu
posledicu uticaja melodijskog citata na njeno umetnicko uoblicenje. Kod svih
primera ove vrste (Josif Marinkovi¢ — U Agana; Miloje Milojevi¢ — More ce prodam,
Sarplaninska uspavanka; Petar Konjovi¢ — Kitko cerko, mori), kvintni pedal je lociran
u najnizim glasovima leve ruke klavirske pratnje, ali se nacin njegove upotrebe
razlikuje od pesme do pesme. Tako je njegovo prisustvo najmanje izrazeno u
pesmi Petra Konjovic¢a — Kitko ¢erko, mori, gde se on pojavljuje u sporadi¢cnom
nastupu sa drugim linearnim melodijskim komponentama klavirske fakture. Nesto
zastupljeniji je u narodnoj pesmi Josifa Marinkovi¢a — U Agana, gde nadgraduje
najveci deo pocetnog pevanog stiha, dok je on najizrazeniji u narodnim pesmama
More ée prodam i Sarplaninska uspavanka, u obradi kompozitora Miloja Milojevica.

Primer 6. Miloje Milojevi¢ — Sarplaninska uspavanka
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Celokupna melodijska struktura ove pesme izgradena je na molskom trikordu
i krece se u intervalu terce. Prilagodavanje fakture klavirske pratnje genetsko-
tonalnim osobenostima melodijskog citata realizuje se aktiviranjem specificnih
harmonsko-zvu¢nih sredstava kojima kompozitor nastoji da ude dublje u sam
duh folklornog muzi¢kog misljenja. U siroko postavljenoj ostinatnoj povrsini,
kao poseban vid pratnje istice se leze¢i kvintni pedal (videti taktove 24—28).

ZAKLJUCAK

Na osnovu sprovedenih istrazivanja moze se konstatovati da specifi¢ni tonalni
odnosi, prisutni u kategoriji pesama Patrijarhalnog kulturnog rezima, uzak
melodijski ambitus na kome su one izgradene (ne prelazi interval kvinte), pojava
karakteristi¢nih signala pocetaka i krajeva (tipi¢nih za ovaj vid narodnog pevanja),
te njihova arhai¢na zvu¢nost (proizasla iz prethodno navednih karakteristika), tek
u manjem obimu uti¢u na muzicke komponente i planove umetnickih obrada.
Najmanji uticaj ostvaruju u obradama narodnih pesama za jedan glas i klavir
Kornelija Stankovica, Vladimira Pordevica i Stanislava Binickog, gde harmonski jezik
(baziran na osnovnim tonalnim funkcijama) i gotovo iskljucivo homofona klavirska
faktura, koja je u njima zastupljena, predstavljaju neprirodnu i vestacki pridodatu
tvorevinu koja gotovo u potpunosti zanemaruje izvorne zvucne potencijale narodne
melodije. ‘Vedi’ uticaj melodijsko-ritmickih konstrukcija pesama starijeg seoskog stila
na komponente i planove klavirske deonice (u odnosu na prethnodno izreceno),
prisutan je u pojedinim kompozicijama ove vrste Stevana Mokranjca. Odsustvom
durske dominante, prenaglasenom upotrebom subdominatnih sazvudja i frigijskog
kvintakorda u kadenci, Mokranjac nastoji da istakne zvucne i latentne harmonske
potencijale pesama koje obraduje. Kod Milojevica, a posebno Konjovica, apostrofirani
uticaj folklornog citata na harmonski tok je najizrazitiji. Karakteristi¢ni zvu¢ni agregati,
nastali usled melodijskih kretanja u okviru uskih ambitusa, ‘podrzani’ su i u znatnoj
meri istaknuti vestom upotrebom razlicitih tipova folklornih pedala, stilizovanih
tipova folklorne pratnje i krajnje procis¢enog i redukovanog harmonskog izraza.
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Sasa Bozidarevi¢

RESOURCES OF SONGS OF PATRIARCHAL AND CULTURAL REGIME IN
PROCESSING FOLK SONGS FOR ONE VOICE AND PIANO BY SERBIAN
AUTHORS UNTIL THE BEGINNING OF THE SECOND WORLD WAR

Summary

In interpretations of folk songs for one voice and piano as specific subcategory of Serbian solo
songs developed during the nineteenth and early twentieth century, there are types of folklore
citations of different genetical and stylistic characteristics. This paper presents those that have
determined the presence of the oldest folklore layer - the song of patriarchal cultural regimes. Their
treatment in the artistic process and the impact on the invoiced and harmonic piano accompaniment
segment is reviewed on the case of individual songs by the authors of this chronological period -
from Kornelije Stankovi¢ to Miloje Milojevi¢ and Petar Konjovi¢. The impact that specific melodic
structure songs of patriarchal cultural regime enforced in the treatment of folk songs for solo
voice and piano was not equally expressed in all the composers who created in the context of
this musical genre. Folklore quote had the smallest impact on piano accompanied components
and plans realized with the artists, like Kornelije Stankovi¢, Vladimir Djordjevi¢ and somewhat
Stanislav Binicki, in which the melodic structure is framed in a simple harmonic context and utterly
purified predominantly homophonic piano invoice. Certain steps in the development of the piano
accompaniment we notice at Josif Marinkovi¢, where within predominantly homophonic piano
invoice, as an integral part of a vertically oriented harmonic resonances in the left hand section
appears coaster quint (a form of polyphonic folk accompaniment). Somewhat more expressed
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effect of specific ladder structure on components and plans of piano accompaniment is achieved
in certain Stevan Mokranjac’s compositions of this type. In them, in harmonic current are used
so-called ‘compromise” harmonies, into which is incorporated excessive second (a characteristic
feature of the Turkish-Oriental style). At Milojevi¢, and especially Konjovi¢, apostrophized influence
on harmonic current and the invoice is the most prominent. During artistic treatment of folk
songs of patriarchal cultural regime these composers in the piano section apply different types
of folklore pedals, as well as the stylized types of folk dance accompaniment, but also extremely
refined and reduced harmonic current, which to a greater extent, adapt to the demands of their
archaic melodic patterns.

Key words: Processing of folk songs for solo voice and piano, folk citation, style and genetic
characteristics, piano accompaniment, musical analysis.
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Sazetak

U tekstu se polazi od shvatanja da je savremeni razvoj islamske umetnosti, u velikoj meri,
ogranicen teorijskim okvirima njenog posmatranja. Nedostatak adekvatne teorijske aparature
prepoznat je kao jedan od temeljnih uzroka njenog uvodenja u izvesnu krizu. Neadekvatnost
aktuelnih teorijskih okvira, izmedu ostalog, svoj izraz pronalazi i u suzenim interpretativnim
okvirima kojima dela savremene islamske umetnosti bivaju podvrgnuta. U tekstu se, kao resenje
za prevazilazenje aktuelne situacije, predlaze izmena postojece teorijske aparature u smeru
odbacivanja logike binarizma.

Kljucne reci: dekonstrukcija, islamska umetnost, kriza u umetnosti, orijentalizam, savremena
umetnost, teorija umetnosti.

Savremeni tokovi islamske umetnosti ¢ine se uslovljeni znatno kompleksnijim
uticajima od onih koji su odredili viSevekovni period njenog klasicnog razvoja. Ovde,
pored promenjivih ideolosko-politickih odnosa kojima su odredena drustvena kretanja
u oblastima koje su pod dominantnim uticajem islama, a koje u odnosu na istorijski
razvoj islamske umetnosti ne mozemo smatrati novinom, na prvom mestu treba
istaci suocavanje sa prozimanjem razlicitih uticaja na globalnom nivou, kojima je
savremena umetnost bitno uslovljena, kao i podredivanje u¢vrs¢enim interpretativnim
strategijama, koje snagu sopstvenog delovanja prosiruju na ¢itavo polje savremenih
kulturnih ukrstanja i pregovaranja pozicija. Na ovom mestu valjalo bi skrenuti paznju
upravo na izazove koji se pred islamsku umetnost danas postavljaju u procesu njenog
podredivanja dominantnim interpretativno-teorijskim pristupima, pri cemu ovi
izazovi jednako zahvataju moguénosti interpretiranja radova savremene islamske
umetnosti, kao i okvire gradenja autorskih poetika.
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Izvesna kriza, sa kojom se savremena islamska umetnost suocava, u daljem
tekstu bice sagledana kao uslovljena nepostojanjem adekvatnog teorijsko-
pojmovnog aparata koji bi njenom razumevanju, ali i daljem razvoju, obezbedio
Sire okvire. Ovaj izostanak odgovarajucih teorijskih pristupa odrzava svojevrsnu
egzoticnost savremene islamske umetnosti ¢cime ona, u globalnim umetni¢kim
kretanjima, ostaje podredena dejstvu savremenog proizvodenja mita (Barthes),
odnosno ukljucena u odrzanje statusa quo, cime se njena delatna snaga ukida.

Kao odgovor na postavljene odnose, savremeni umetnici, ¢iji rad zadrzava
vezu sa nasledem islamske civilizacije, Cesto svoju paznju posvecuju ispitivanju
pozicije Drugog. U okviru ovoga, posebnu struju predstavljaju ona umetnicka
istrazivanja koja problematizuju poziciju umetnika/umetnosti u egzilu, ¢ime se
naglasava njihova pregovaracka pozicija. Ukljuceni u samoinicirani dijalog, ovi
umetnici podvlace jednostranost postojecih interpretativnih modela i neophodnost
izmestanja iz dominantnog zapadnocentri¢nog ugla posmatranja.

U okviru ovakvih stremljenja narocito je naglaseno ispitivanje uticaja diskursa
orijentalizma na razumevanje savremene islamske umetnosti. Analizirajuci proces
orijentalizacije Orijenta, Edvard Said (Said) istice da su razli¢itii opisi/interpretacije
prostora isto¢no od zamisljene linije razdvajanja, uklju¢ujuci dela zapadne umetnosti,
politicke spise, istorijske interpretacije, orijentalisticke i antropoloske studije,
i td., nastali na Zapadu, vremenom stvorili okvire sagledavanja, razumevanja i
dozivljavanja Orijenta (Said, 2000). Kako dalje navodi, na ovako stvorenom korpusu
tekstova, znanja, pretpostavki, stereotipova, koji su jednako ulazili u nauku kao i u
popularnu kultury, a u ¢iju je proizvodnju tokom vekova materijalno znatno ulagano,
vremenom je temeljen diskurs orijentalizma, kojim su na Zapadu obezbedeni ¢vrsti
oslonci u daljoj interpretaciji, razumevanju i dozivljavanju Orijenta.

Uc¢vrscéenje diskursa orijentalizma, prema iznetom gledistu, narocito je bilo
podrzano uspostavljanjem evropskog kolonijalizma. Stepen $irenja dominacije
evropskih sila tokom osamnaestog i devetnaestog veka nije bio uslovljen samo
ucvrsc¢ivanjem vojne i politicke dominacije van vlastitih teritorija, ve¢ i temeljenjem
narocite kulturne dominacije. Rezultat ovakvog delovanja bio je razvoj diskurzivnih
praksi kojima je podrzavana superiorna pozicija Zapada u odnosu na Orijent. Ovo
uvodenje razlicitosti u razradivan sistem vrednovanja, ini se posebno znacajnim.
Objasnjavajuci logiku kolonijalizma, Homi Baba (Bhabha) istice da konstrukcija
kolonijalnog subjekta u diskursu zahteva artikulaciju formi diferencijacije (Bhabha
1994:101). Budu¢i da zadrzava mo¢ nad diskursom, kolonizator u konstruisanju
distinkcije vlastite pozicije u odnosu na kolonijalni subjekt, obezbeduje sebi superiornu
poziciju, ¢ime se, kako dalje navodi, putem ovako proizvedene diferencijacije i
diskriminacije, odrzava koncept rasne i kulturne hijerarhije.

Izraze ovakvog kretanja Said (Said, 2000) prepoznaje u pojavi Orijentalizma
u umetnosti. Orijentalizam kao stil misljenja, koji svoje polaziste temelji na
pretpostavljenoj ontoloskoj i epistemoloskoj distinkciji izmedu Orijenta i Okcidenta,
prema Saidovim rec¢ima, uticao je na veliki broj autora da prihvate razliku izmedu
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Istoka i Zapada kao polaznu tacku u svojim umetnickim prikazima i interpretacijama
Orijenta, islamske civilizacije, istorijskih ¢injenica, itd. Ipak, nije samo interesovanje
za Orijent ono $to Said smatra problemati¢nim, ve¢ uvodenje narocitog realizma
posredstvom kojeg su razliciti poluistiniti prikazi, ili pak oni u potpunosti zasnovani
na fikciji, zapadnoj publici predstavljani kao istina o Orijentu.

Diskurs orijentalizma, te postojeca tradicija Orijentalizma u umetnosti, u znacajnoj
meri usmeravaju pristupe savremenoj islamskoj umetnosti. Suprotstavljajudi se
snazi ovakvog delovanja umetnici, koji dolaze iz sredina koje su obeleZene snaznim
islamskim uticajem, ¢esto u svom radu naglasavaju njegovu jednostranost, podvlaceci
potrebu za izmenom fokusa. Medu autorima koji stoje na ovoj liniji, svakako bi
trebalo spomenuti Sirin Nesat (Shirin Neshat), koja izgradnjom metanarativa, u
svojim radovima destabilizuje dominantne interpretativne pozicije.

U ciklusu fotografija Zene Alaha (Women of Allah) Nesat dekontekstualizuje
hibridni model prikazivanja muslimanskih Zena sa Srednjeg istoka, razvijen u
medijskim prikazima koji su pratili Iransku revoluciju. Nacinjenom selekcijom motiva
i odabirom postupaka prikazivanja, ona posmatraca ukljucuje u proces pregovaranja,
preispitivanja, razotkrivanja znacenja, destabilizujudi interpretativine modele podrzane
diskursom medijskih izvestaja o Iranskoj revoluciji. U koncipiranju kompozicije
fotografija ovog ciklusa Sirin Nesat primenjuje naroéitu arheologiju prikazivanja. Re¢
je o relativno novom umetnickom postupku zasnovanom na odabiru/pronalazenju/
preuzimanju modela prikazivanja, koji se kao dekontekstualizovani citati ukljucuju u
proces pregovaranja proizvodnje znacenja. Ovakvim postupkom umetnica otkriva
pukotine u sistemu uverenja, poput diskontinuiteta, nejedinstva, nepostojanja stabilnog
interpretativnog oslonca i td., ¢cime izaziva sumnju u postojece modele interpretacije,
ali bez predlaganja novih resenja. Destabilizujuc¢i ih ona razotkriva viestruke puteve
kojima je u ¢itanju moguce krenuti, bez namere da bilo koji nametne.

Primenjujuci arheologiju prikazivanja u ciklusu Women of Allah Sirin Nesat dovodi
u sumnju zasnovanost interpretativnih okvira, kojima se, zahvaljuju¢i medijskom
uticaju, obezbeduju dominantne pozicije u razumevanju/dozivljavanju Srednjeg istoka.
Za razumevanje ucinjenog postupka moze posluziti fotografija Seeking Martyrdom,
na kojoj je prikazan isceniran autoportret Sirin Nesat, kao muslimanke sa Srednjeg
istoka, kako u ¢adoru, blago pognute glave prema napred, upucuje direktan pogled
posmatracu, dok rukama obojenim u crveno pridrzava pus¢anu cev'. Smestena u
dvodimenzionalni prostor, figura zahvata tri Cetvrtine polja, ostavljaju¢i nezaklonjenim
jos jedino fragmente teksta ispisanog crnim slovima na beloj pozadini. Kao osnovne
elemente koji u navedenom primeru ucestvuju u usmeravanju interpretacije, trebalo
bi izdvojiti: muslimanku u ¢adoru, oruzje i tekst ispisan arapskim pismom.?

1 Re¢ ¢ador u srpskom jeziku katkad oznacava i $ator, no u ovom kontekstu upotrebljena je u znacenju
tradicionalne zenske muslimanske odece.

2 Ruke obojene u crveno, kao i ¢injenicu da je re¢ o autoportretu, iako vazni elementi koji usmeravaju
produkciju znacenja, u ovom smo nabrajanju izostavili, buduéi da ne predstavljaju opste elemente na
nivou fotografskog ciklusa.
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Prikaz muslimanske zene u ¢adoru, unutar zapadnog kulturnog konteksta, kako
primecéuje Mojgan Khosravi, na fotografiji se pojavljuje kao oznacitelj drugosti
(Khosravi, 2011:22). Znacajan doprinos uvodenju distinkcije na osnovu izgleda,
a po kriterijumu isticanja suprotnosti izmedu onoga sto se obi¢no odreduje kao
zapadni nacin odevanja i no$enja cadora, u drugoj polovini dvadesetog veka dale
su reportaze i medijski komentari kojima je izvestavano o Iranskoj revoluciji.
Khosravi naglasva da su medijski izvestaji o revoluciji u Iranu 1979. godine, te
o drustveno-istorijskim desavanjima koja su u postrevolucionarnom periodu
usledila, znacajno uticali na promenu percepcije Irana, a prema nasem misljenju,
i na pridavanje/izmenu znacenja ¢adora u diskursima oblikovanim na Zapadu.

Reportaze o revolucionarnim i postrevolucionarnim de$avanjima u Iranu temeljile
su se na vec izgradenim interpretativinim okvirima, uspostavljenim putem izvestaja
o antivladinim protestima tokom 1978. godine. Na ovim protestima uzvikivane su
parole i noseni transparenti sa sadrzajima usmerenim protiv zvanicne vlasti. Veliki
broj u¢esnica demonstracija nosio je ¢ador u znak suprotstavljanja postoje¢em
rezimu, ali i zapadnim uticajima u Iranu. Zahvaljuju¢i medijski posredovanim
fotografijama iranskih Zena u ¢adoru, bilo ucesnica antivladinih protesta, bilo
prikazanih sa oruzjem tokom revolucionarnih desavanja, ¢ador na Zapadu sve
viSe postaje oznacitelj verskog fundamentalizma i militantnog ekstremizma.
Prikaz Zene sa Srednjeg istoka u ¢adoru, zbog svoje vizuelne neobic¢nosti, lako se
u diskursu zapadnih medija uklopio u gradenje stereotipa o pretecem Drugom.

Primenjujuci arheologiju prikazivanja, Sirin Nesat, u navedenom ciklusu fotografija,
destabilizuje medijski ucvrscéene uglove ¢itanja uvodeci cador kao oznacitelj dekonstruisanja
Drugosti. Preuzimanjem pronadenih modela prikazivanja, te njihovim suo¢avanjem
unutar konstruisanog prizora, autorka umetnicki rad zasniva kao svojevrsno ogledalo,
u kojem se razotrkiva refleksija postupaka proizvodnje znacenja koju posmatrac
primenjuje. Suocivsi ga sa konstruisanim prizorom, ona posmatracu postavlja pitanje:
Na osnovu kojih diskursa, te na osnovu kojih znanja/ predrasuda/ stereotipova,
interpretira jedan umetnicki rad? Rekonstruisu¢i medijske prikaze zena s Srednjeg
istoka u ¢adoru, Sirin Nesat postavlja pitanje: Na koji na¢in ¢ador postaje oznacitelj
Drugosti (nasuprot, na primer, prihvatljive razlicitosti, postovane religioznosti i
sl), odnosno, u kojoj meri je razumevanje prikaza vodeno medijski posredovanim
interpretacijama, a u kojoj meri je ono utemeljeno u poznavanje slozenog konteksta
nosenja ¢adora u Iranu? Ukrstajudi razliCite znacenjske nivoe, uglove posmatranja, te
pronadene modele prikazivanja, Sirin Nesat poziva posmatrac¢a da preispita nacine
na koje mediji, kultura, ali i on sam, konstruisu znacenja. Postavljen u destabilizovanu
interpretativnu poziciju, posmatrac se suocava sa izborima, ¢ime biva prinuden da
preispita vlastite odluke kojima je voden u njihovom vrsenju.

Potraga za interpretacijom dodatno je usloznjena kombinovanjem razlicitih
smernica koje ne pruzaju nista stabilniju interpretativnu poziciju u odnosu na
prikaz Zene sa Srednjeg istoka u ¢adoru. Prikaz oruzja, u tom smislu, predstavlja jo$
jednu znacajnu smernicu u primenjenom umetnickom postupku. Kako primecuje
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Khosravi, naoruzana, odevena u tradicionalnu no$nju, prikazana zena postaje
simbol dzihada — svetog rata protiv nevernika (Khosravi, 2011:22). Medutim,
pazljivim posmatranjem fotografija, posmatra¢ uocava da ni razumevanje ovog
elementa ne ostaje nista manje sloZeno. Da li je prikaz oruzja shvacen kao pretnja
samo zbog toga $to je u rukama tradicionalno odevene Zene sa Srednjeg istoka,
te da li bi isto tako bio protumacen kada bi se umesto nje na fotografiji nasao lik
tradicionalno odevene Zene sa Zapada? Ili savremeno odevene zene? Da li je sa
pozicije Frojdove psihoanalize u ovim prikazima moguce prepoznati nekakvu
izjavu o dru$tvenim odnosima na Srednjem istoku, te podredenom polozaju zene
muskarcu? Da li ovi prikazi, u odnosu na fotografije zena koje su ucestvovale u
Revoluciji, podvlace aktivnu poziciju Zene u izmeni drustvenih odnosa u Iranu?
Suocen sa postavljenim pitanjima posmatrac nuzno biva upucen na preispitivanje
vlastitih stavova, shvatanja, predrasuda, postupaka, kojima citanje prizora usmerava.

Jos jedan prethodno naveden i bitan element, u usmeravanju ¢itanja fotografija,
jeste tekst ispisan arapskim pismom. Suocen sa fragmentima teksta ispisanim na (za
vecinu zapadnih zitelja) nepoznatom jeziku, posmatrac ostaje na tragu koji izmice
svakoj moguc¢nosti sledenja. Bez ponudenog prevoda, bez datog pojasnjenja, ovaj,
nesumnjivo, znacajan kljuc za citanje prizora ostaje neupotrebljiv. Jos$ eksplicitnije
nego u sagledavanju/ tumacenju prethodna dva izdvojena elementa, kojima je
analiza znacenja uslovljena, zapadni posmatrac ostaje suocen sa preispitivanjem
vlastitih predubedenja kojima usmerava citanje rada. Bez ikakve naznake kojom
bi sadrzaj teksta bio nagovesten, on ostaje prepusten jo$ jedino sopstvenim
pretpostavkama. I upravo na ovom nivou, posmatrac najdirektnije biva suocen
sa zaprljanoscu vlastite percepcije.

Destabilizuju¢i u svom radu pronadene modele prikazivanja, dovodenjem
u pitanje ué¢vrééenih okvira znacenjske produkcije, Sirin Ne$at posmatraca
suocava sa dominantnim pristupima u proizvodnji znacenja. Primenom ovakvog
postupka ona preispituje sdm princip na osnovu kojeg Zapad gradi sliku o
Drugom (ne upustajudi se u ispitivanje njegove zasnovanosti), kao i pristup kojim
je razumevanje umetnickih prikaza Orijenta bitno determinisano.

Kendal Kenedi (Kendal Kennedy), jo$ jedna americ¢ka umetnica iranskog
porekla, u svojim radovima, poput Sirin Nesat, ispituje moguénosti umetnickog
kori$¢enja metanarativa. Njen rad ¢vrsto je prozet ose¢anjem umetnickog stvaranja
u egzily, kao i traumati¢nim iskustvom napustanja rodnog Teherana i prelaska
u Sjedinjene Drzave, nakon Iranske revolucije. Izmena drustvenih okolnosti u
Iranu, te suocavanje sa novom kulturnom sredinom, optere¢enom aktuelnim
politickim strujanjima, u znacajnoj je meri usmerilo paznju Kendal Kenedi na
umetnicko promisljanje odnosa prema identitetu, kulturi, egzilu, meduljudskim
odnosima. U radovima kao sto su Izdaja (Betrayal, 2001), Lavirint (Labyrinth,
1999), Preporod (Rebirth, 2002), i td., ona ispituje odnos prema radikalnim
politickim promenama koje potcrtavaju diskontinuitet u odnosu prema kulturnom
nasledu, identitetu, drustvenom polozaju itd.
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U ovim radovima Kenedi koristi ogledalo, kao snazan simbolicki element,
koje sa svojim promenjivim odbljescima opisuje kao ,jezik koji nestaje“ (Parker,
La Von, 2005:34). Bez obzira da li koristi parc¢ad slomljenih ogledala ili ih u radu
kombinuje sa netaknutim plo¢ama, ona ostaje snazno fokusirana na problem
opsene, na temelju koje neretko gradimo svoj odnos prema postoje¢im odnosima,
drustvenom kontekstu, Drugom. Ovo nas, u izvesnom smislu, vraca na ¢uvenu
Platonovu pric¢u o Pe¢ini, i u¢enju da u promenjivim odrazima, koji se pred nama
pojavljuju, mozemo jo$ jedino naslutiti ali ne i spoznati istinu. Ipak, radovi Kendal
Kenedj, iako referisu na Platonovo ucenje, ne predstavljaju alegoriju davno iznetih
shvatanja ve¢ mnogo pre ispitivanje njihove rekontekstualizacije. Dolazenje do
istine, u okvirima na koje Kendal Kenedi referise, nije sagledano kao spoznaja
ideja o kojima nam culno opazanje daje iskrivljenu predstavu, ve¢ kao svojevrsno
razotkrivanje interpretativnih modela kojima je nase videnje sveta uslovljeno.

Jezik koji nestaje upravo treba shvatiti kao fragmentiranost konteksta u koji se,
u procesu njihovog sagledavanja, smestaju razlicite tradicije, kulturno naslede,
drustveno-istorijske okolnosti, kolektivno kulturno pamcenje, itd. U instalacijama
sa ogledalima umetnica je usmerena na ispitivanje znacenjskih slojeva, promene
percepcije, ukrstanje selektivno kadriranih slika/refleksija, diskontinuitet, kojima je
bitno odreden kontekst razumevanja Drugog. Usmerenost umetnice na ispitivanje
umrezavanja fragmenata u velikoj je meri uslovljeno li¢cnim suo¢avanjem sa
egzilom i pregovaranjem prihvatanja u novoj sredini. Karli Batler (Carly Butler),
u svom prikazu izlozbe Trans/Planting — Contemporary Art by Women From/In
Iran odrzanoj u A Space Gallery u Torontu 2001. godine, povodom izlozenog
rada Betrayal, kombinovanje celih i polomljenih ploca ogledala objasnjava kao
snaznu metaforu iskustva egzila, obelezenog dihotomijom koherentnog naspram
fragmentarnog identiteta, ali i ukr$tanjem fragmentarnih secanja sa realnosc¢u
zatecenom u novoj sredini (Butler, 2001).

U spomenutim radovima Kendal Kenedi iznosi svojevrsnu ispovest o suocavanju
sa nepripadnos$cu kojom je, za mnoge njene sunarodnike, bio obelezen dolazak u
Sjedinjene Drzave. Napustaju¢i domovinu zbog neslaganja sa politickim stavovima
kojima je Revolucija bila vodena, te koji su obelezili postrevolucionarne promene,
veliki broj Iranaca istovremeno se suocavao sa gubljenjem domovine i izazovima
koje je nova sredina nametala. Kako Parker (Walker Parker) i La Von (Sharon La
Von) navode, desavanja na Srednjem istoku tokom Iranske revolucije, u znacajnoj
su meri uticala na drustveno-politicka kretanja u Sjedinjenim Drzavama. Mnogi
imigranti sa ovih prostora u americkoj sredini su dozivljavani na isti nacin kao
njihovi sunarodnici koji su na Srednjem istoku ucestvovali u antiamerickim
akcijama (Parker, La Von, 2005:38). Ovakav odnos prema onima koji su u novoj
sredini pokusavali da pronadu svoj dom, nastavljen je tokom Rata u Zalivu, kao
i nakon teroristickih napada 11. septembra.

U ovim radovima ali i u njenoj kasnijoj instalaciji Rasparcana istorija (Shredded
History, 2002), u kojoj referira na ulogu zene u iranskom drustvu tokom istorije,
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njen drustveni polozaj i privatni zivot, Kendal Kenedi potcrtava potrebu za dubljim
razumevanjem iranske istorije, kulture, drustva, akcentujuéi dugu istoriju Irana koja
prethodi Revoluciji (Parker, La Von, 2005:48), a koja usled savremenih politickih
zbivanja ostaje zaboravljena/izbrisana, ostavljajuci jos jedino fragmentarne okvire
unutar kojih se ostvaruje razumevanje/dozivljavanje Srednjeg istoka.

Pitanje identiteta u egzilu postavlja i Tarane Hemami (Taraneh Hemami), cija
umetnicka istrazivanja u mnogo ¢emu korespondiraju sa radom Sirin Nesat i Kendal
Kenedi. Rec je 0 jos jednoj umetnici iranskog porekla ¢ija je umetnost snazno odredena
iskustvom pozicioniranja u americkoj sredini. U svom radu ona interpretira iskustvo
egzila, istovremeno ispitujudi na koji nacin druga ili treca generacija iranskih izbeglica
u Sjedinjenim Drzavama percipira vlastiti polozaj, identiet, pripadnost i kulturno
naslede svojih predaka (Parker, La Von, 2005:90). U njenom se radu posebno prepoznaje
snazan odnos prema persijskom jeziku Krenuvsi od shvatanja da su upravo u jeziku
sadrzani preduslovi o¢uvanja kulturnog identieta, Hemami problematizuje praksu
zaboravljanja/ distanciranja od persijskog jezika, koju prepoznaje jednako kao simbolican
ali i praktican ¢in raskida veza sa zemljom porekla, njenom istorijom, ali i svim
elementima identiteta u ¢ijem je oblikovanju persijska kultura imala uticaja. Ovo
brisanje/ odstranjivanje ¢itavog jednog nasleda, Cesto je praceno nadomestanjem
praznine kroz prihvatanje nametnutih, medijski konstruisanih diskurzivih pozicija.

Nastojeci da obezbedi druckije okvire razumevanja iranske zajednice u
egzilu, Hemami izokrece jedan od mehanizama orijentalizma, paradoksalno
zadrzavajudi njegovo osnovno ustrojstvo. Svoj umetnicki projekat Sala odraza
(Hall of Reflections, Remembrances of [ranian-American Immigrants) ona koristi
da da glas svima onima koji su, napustivsi svoje domove, u americkoj sredini
potrazili novo utociste. No suprotno govoru persijske kraljice, Kserksove majke,
u ¢ijim rec¢ima u Eshilovim Persijancima, Said prepoznaje prosijavanje zapadnog
videnja citavog Orijenta, u radu Sala odraza Tarana Hemami, oslanjajudi se na
vlastito iskustvo, izmesta vizuru Drugog. Kako primecuju Parker i La Von, ovim
radom ona prekida ¢utanje iranskih imigranata (Parker, La Von, 2005:94) ¢ime
se snazno suprotstavlja orijentalistickoj tradiciji smes$tanja orijentalnog ¢oveka
u poziciju pasivnog Drugog.

Rad je koncipiran kao instalacija koja reprezentuje kulturno naslede, odnos
prema proslosti, iskustva suocavanja sa novom sredinom, emotivan odnos
prema konkretnim Zivotnim okolnostima, i td., pripadnika iranske zajednice u
Sjedinjenim Drzavama.Umetnica u radu primenjuje mozai¢nu formu zasebnih
elemenata, slozenih u obliku kvadratnog polja, snazne asocijativne veze sa
paternima upotrebljavanim u islamskoj umetnosti. Povezivanje elemenata u
jedinstvenu celinu, ostvareno je kroz ukrstanje/ prozimanje fragmentarnih secanja,
dekontekstualizovanih citata, usmenih svedocanstava, intimnih fotografskih
zapisa, alegorijskih prikaza nadanja kojima je put ka novom zivotu voden, i td.

Pisuci o radu, Persis M. Karim (Karim) istice da u Sali odraza umetnica ukazuje
na iskustva imigranata koja se suprotstavljaju dehumaniziranim prikazima Iranaca
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i muslimana u popularnim medijima. Iznose¢i licna svedoc¢anstva, kako dalje
nastavlja, i prezentujudi ih kao deo sireg narativa, projekat , daje glas“ zajednici
nevidljivoj u novoj sredini, ili svedenoj na negativne stereotipe (Karim, 2003).
Suocavajudi licnu proslost i kolektivhe memorije s iskustvom traganja za novom
domovinom, Hemami podvlaci problem dislociranja iz jedne u drugu kulturnu
sredinu. Govore¢i o svom radu umetnica naglasava da je u znacajnoj meri bila
podstaknuta zZeljom da uspostavi vezu sa svojim bogatim kulturnim nasledem
(Karim, 2003). Ovo povezivanje istovremeno se moze shvatiti kao simboli¢an
poziv na preispitivanje uspostavljenih medukulturnih veza optere¢enih modelima
prikazivanja i interpretiranja Drugog.

Savremena umetnicka istrazivanja, koja nastaju u bliskoj povezanosti sa
kulturnim kretanjima koja se razvijaju pod uticajem islama, u tekstu smo obuhvatili
pojmom savremene islamske umetnosti. Ova umetnost, svakako, na formalnom
kao ina poetskom planu, moze biti pod uticajem $irih umetnickih kretanja, koja
ne moraju imati svoje ishodiste u nasledu islamske civilizacije. Razvoj klasicne
islamske umetnosti opravdava ovakvo stanoviste, jer se i ovde, u okviru razlicitih
umetnickih kretanja, prepoznaju kulturni i umetnicki uticaji koji su opredelili
njen razvoj. Vanislamski su elementi, tokom citavog razvoja islamske umetnosti,
ukljucivani, prozimani, transformisani, primenjivani, a u cilju unapredenja
umetnickog pristupa. U tom smislu, jedna vrsta otvorenosti za razlicite uticaje,
upravo se i moze smatrati bitnom odlikom islamske umetnosti. Ono sto je
ovoj umetnosti tokom vekova obezbedivalo koherentnost nije insistiranje na
Cistoti izvorne forme niti odbijanje da se odredeni poetski principi usvoje, a
mozda najocitiji primer jeste prihvatanje figuracije, u pocetnoj fazi razvoja, pod
mediteranskim kulturnim uticajem, te potonje okretanje apstraktnim formama
zahvaljujudi centralnoazijskim uticajima. Dakle, pretpostaviti nekakvu zatvorenost
ili ucaurenost islamske umetnosti i usresredenost na izvorne oblike, kao bitno
svojstvo u identifikaciji islamske umetnosti, bilo bi krajnje pogresno. Ono $to ovoj
umetnosti obezbeduje jedinstvo jeste duboka prozetost sa kulturnim kretanjima
koja su obelezena uticajem islama. U tom smislu one oblike umetnickog rada,
koji nastaju na ovoj liniji, ne bi trebalo iskljuciti iz islamske umetnosti. Ovakvo
odbacivanje znacilo bi prihvatiti pogresnu, a u znacajnoj meri i problemati¢nu
pretpostavku, da kulturna kretanja pod uticajem islama ne mogu svoj izraz naci
u umetnosti, ili makar ne u onoj koja izlazi iz domena zanatskog obnavljanja/
reprodukovanja $ablona i pristupa vec¢ razradenih u proslosti, te koja bi imala
bilo kakvog znacaja/ udela u savremenim umetnickim kretanjima.

Savremeni razvoj islamske umetnosti, medutim, danas ostaje u velikoj meri
ogranic¢en teorijskim okvirima njenog posmatranja. Cini se da je nedostatak
adekvatne teorijske aparature uveo savremenu islamsku umetnost u izvesnu
krizu oduzimajudi joj njenu delatnu snagu. Neadekvatnost aktuelnih teorijskih
okvira, izmedu ostalog, svoj izraz pronalazi i u suzenim interpretativnim okvirima
kojima dela savremene islamske umetnosti bivaju podvrgnuta. Ovome najsnazniji
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podstrek daje diskurs orijentalizma.Snaga interpretativnih pozicija utemeljenih
u diskursu orijentalizma reaktualizuje znacenja ¢ija je ishodista moguce pronaci
u ideologijama kojima je obezbedivana zapadna kolonijalna dominacija. Ova
znacenja, zahvaljujudi svojoj istorijskoj ukorenjenosti kao i odli¢noj uklopljenosti
u burzoaski mit (Barthes), s lako¢om zaposedaju sadrzaj dela, usmeravajuci
njegovo razumevanje. Ovde je na snazi narocit mehanizam kultivacije percepcije.

Ipak, kako ni jedan diskurs ne nudi jedinstvenu poziciju u produkciji znacenja
(Foucault, 1986:118), to oslanjanje na diskurs orijentalizma uvodi moguénost
njegovog izokretanja. Rec je o postupku destabilizovanja, dekontekstualizovanja, ili
pak razgradnje u¢vrséenih tropa, ¢ime se ukazuje na ranjiva mesta jednog ideoloskog
sistema, neutemeljenost njegovih mehanizama, odnosno, putem cega se diskurs
orijentalizma dekonstruise. Na planu umetnosti rec je o proizvodnji metanarativa,
ili onome $to Marija Degabriele (Degabriele, 1997) naziva postorijentalizmom,
odnosno orijentalizmom posle Orijentalizma. Okretanje metanarativima predstavlja
jedno od dominantnih usmerenja unutar savremene islamske umetnosti. Savremena
islamska umetnost na taj nacin postaje medijum/glas posredstvom kojeg je Drugom
data moguc¢nost da stupi u dijalog. Medutim, iako ovakav postupak mozemo
smatrati opravdanim/utemeljenim, ¢ak i poZeljnim, on u izvesnom smislu ostaje
na granici stalne moguénosti da bude podvrgnut mehanizmima orijentalizacije.
Ovakva pozicija utemeljena je u zadrzavanju teorijske aparature kojom se snaga
delovanja binarnih struktura podrzava. Sam orijentalizam, kao sistem znanja o
Orijentu, snazno je utemeljen u logici binarizm (Said). Arif Dirlik (Dirlik) u svojoj
kritici postkolonijalizma objasnjava da parovi poput kolonizator/kolonizovani, Prvi
svet/ Treci svet, Zapad/ ostali, jeste izraz evropocentri¢ne globalizacije diskursa
kulture, te je svaka neproblematska upotreba ovih binarnih struktura direktno u
funkciji jacanja evropocentrizma (Dirlik, 1994:331).

Upravo u ovoj upucenosti na binarne strukture lezi koren krize savremene
islamske umetnosti. On nije reflektovan samo na nivou interpretacije, gde je svaka
korespondencija sa kulturnim okvirima koji se razvijaju pod snaznim uticajem
islama upucena na pregovaranje pozicija orijentalizam/metaorijentalizam, ve¢
i na nivou same distinkcije islamske umetnosti u odnosu na umetnost Zapada.
Kako bi ukidanje islamske umetnosti znacilo saglasnost sa hegemonijom zapadnog
kulturnog nasleda, to reSenje za prevazilazenje postojece situacije treba traziti u
izmeni postojece teorijske aparature. Tek sa definisanjem novih teorijskih pristupa
u obrazlaganju savremene umetnicke prakse, kojim bi, suprotno ponudenom
dijalogu binarne opozicije, zapadni kulturni uticaj/vanzapadni kulturni uticaj,
bile obezbedene stabilne osnove ukrstanja/prozimanja pluraliteta nasleda/
paradigmi, redefinisali bi se trenutni okviri razvoja islamske umetnosti kao glasa
Drugog i/ili nekomunikativne umetnosti omedenog kulturnog uticaja. Jedino
na taj nac¢in upucenost na izbor jedne od dve ponudene moguénosti mogla bi
biti prevazidena, ¢ime bi se otvorili $iri okviri umetnickih istrazivanja unutar
savremene islamske umetnosti.
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Dragan Calovi¢

LOGIC OF BINARISM AND CRISIS
OF CONTEMPORARY ISLAMIC ART

Summary

In this text, authoranalyzes the relationship between logic of binarism and crisis of contemporary
Islamic art. Lack of appropriate theoretical apparatus, in text is recognised as one of the strongest
causes of its crisis. This crisis, among other things, can be seen at dominant interpretive frames that
determine the reading of Islamic art. Overcoming of logic of binarism in text is seen as possible
solution of current situation.

Key words: deconstruction, Islamic art, crisis in art, Orientalism, contemporary art, theory
of art.
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Sazetak

Dramati¢no brze promene u drustvu reflektovale su se snazno u svim stvaralackim segmentima
umetnosti. U ekourbarhitekturi se ocitavaju kao imitantno-globalisticki poremecaj u masovno,
povrsno i improvizovano projektovanim zgradama, u artefaktnim strukturama od vrlo skupih
gradevinskih materijala sa malo dobrih ideja i mnogo ispoljenih projektantsko-dizajnerskih zelja
da se po svaku cenu bude avangardan. Fokus autora je u prikazu umetnicko-istorijske destrukcije
i narusavanju sinteznih, geometrijskih, gradivnih oblika u ekourbarhitektonskom prostoru kao i
kontrastnim situacijama gde su prevagu odnele neumetnicke intervencije, istorijsko-kulturoloski,
estetski poremecaji i ki¢ u mikroambijentalnim celinama. Fizi¢ke strukture novijeg datuma
pojacale su dezintegrativnost umetnickih formi u urbarhitektonskim aglomeracijama do granica
drustvene, gradograditeljske patologije, do mentalne (ne)higijene i jeftinih, neodrzivih resenja koja
donose krize vel ikih razmera, $ablonizaciju i konfekciju oblika kuca i uopste fizickih struktura
u prostoru, koje permanentno pune gradove. Usli smo u vreme masovne umetnicke krize u
ekourbarhitekturi, sa mnogo brutalnih gre$aka u projektovanju i videnju prostornih kompozicija,
kada veliku nesrazmernost izmedu gradenja i umetnickog delovanja u prostoru moramo hitno
zaustavljati. Potrebno je urgentno remodelovanje i obnova slika gradova, kao i oslobadanje od
primitivne i jeftine gradnje koju tesko da mozemo i nazvati umetni¢ckom ekourbarhitekturom.
Pre bi se kazalo da Zivimo u svakodnevici sa mnostvom neumetnickih, jalovih i nefunkcionalnih
gabarita, sa neprimerenim dizajnom u okolini koji utice na stvaranje vrednosnih stavova i nase
intelekcijsko, umetnicko i ukupno kulturolosko usmerenje.

Kljucne reci: afektivni dozivljaj, estetska procena, realisti¢no, apstraktno.

1.UVOD
Deset prikazanih primera iz sveta ekourbarhitekture potvrduju da je doslo vreme za

preispitivanje stvorenih artefaktnih fizickih struktura i njihovih vrednosti u prostoru.
Vreme je za odgovorno rasmatranje idejno-misaonih, umetnicko-arhitektonskih i
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dizajnersko-estetskih konceptualizacija gradova. Trenutak je da se zastane i razmisli
o novim aktivnostima u strateSkom planiranju, o novim integrativnim vizijama gde
nivo kulture jeste presudni, uticajni generator u proizvodnji urbanog prostora, u
stvaranju novih, kreativnijih, neglobalistickih i nekriznih okvira.

Slika 1. Ekourbarhitektonsko-umetnicka i istorijsko-kulturoloska destrukcija u Leipzig-u'

Kontrastne ekourbarhitektonske forme vidimo u centralnom podrucju grada
Lajpciga. Objekti na trgu u primetnom su umetnickom neskladu, u razlicitoj
geometrijskoj, istorijsko-materijalnoj i urbanoloskoj naraciji. Razliciti pristupi
u pogledu resavanja arhitektonskih fizickih struktura ukazuju na nepostojanje
umetnicko-organskog pristupa u stvaranju identiteta trga, ulice fasada, vertikalne
kompozicije grada kao i parterne povrsine. Stvorena je nova, specificna perceptivno-
vizuelna me$avina raznolikih oblika u dinamici proizvodenja ekourbarhitektonskog
prostora. Izostala je koloritna i materijalna uravnotezenost, nerazumni “dijalog”
susednih formi kao i istorijsko-kulturolosko razumevanje za povezivanje gradivnih
elemenata u stvaranju slike grada. Odstupanjem od uvazavanja slozene vrednosti
istorijsko-kulturnog, graditeljskog nasleda, nova kultura donela je sterilne, neizazovne
umetnicke artefakte, interpolovane objekte u novom likovnom konceptu sa ciljem
da se uspostavi drugacija strategija urbanih mesta. Ovaj fenomen prisutan je
danas u mnogim gradskim sredinama u svetu.

Slika 2. Interpolacija energetskog krova u Perudi?

! http://www.travelswithmiha.com/wp-content/uploads/2013/07/Leipzig-plaze-past-university.jpg
http://www.travelswithmiha.com/leipzig/
https://ilanaontheroad.files.wordpress.com/2014/03/dscn0483.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/City-Hochhaus_Leipzig
http://de.wikipedia.org/wiki/Leipzig#mediaviewer/File:Leipzig City_von_Osten.jpg

% https://d2iweeeny6suwz.cloudfront.net/thumbnails-PRODUCTION/4¢/66/4c669ac0b960e9dcd69
eefd455baa0ad.jpg

http://www.inhabitat.com/wp-content/uploads/2010/01/solarroof-ed01.jpg
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Instalacija krova u Perudi predstavlja novi pristup u prostornoj intervenciji
i stvaranju novog identiteta dela grada sa posebnim umetnickim karakterom.
Interpolovana konstrukcija duzine 80 metara, nad ulicom Via Mazzini, jeste
krov dizajniran da pokrene proizvodnju elektri¢ne energije za grad. Zapadno
krilo krova je optimizovano i orijentisano prema sunc¢evim zracima dok isto¢no
krilo konstrukcije hvata potisak vetar. Krov ima tri sloja. U gornjem sloju su
energenti - transparentne fotonaponske celije za proizvodnju elektri¢ne energije
i registrovanje senki na suncu koje se generisu kompjuterskom tehnologijom.
Srednji strukturalni delovi sadrze pet turbina za stvaranje dodatne energije dok
su u donjoj zoni translucentni pneumatski jastuci zastakljeni plo¢icama. U $irem
kontekstu, izostalo je razumevanje za urbani prostor i arhitektonske objekte
u ulici. Uspostavljena je ozbiljna umetnic¢ka neravnoteza, hibrid bez procesa
umetnicke interakcije, dezintegracija postojecih istorijsko-kulturoloskih oblika,
kompleksna haosizacija bez imalo gradograditeljske senzitivnosti za o¢uvanje
nasledenih vrednosti identiteta mesta.

Slika 3. Ekourbarhitektonska, kontrastna konstrukcija krova
u centralnom podruju Bec¢a®

U dogradnji potkrovlja za objekat u Becu 1988. godine, na uglu ulica Falkestrasse
i Biberstrasse, projektantska grupa “Coop himmelblau“ uradila je vrlo smelu
projektantsko-dizajnersku drasti¢no kontrastnu intervenciju za poslovni prostor,
advokatsku firmu sa dve etaze, visine 7,80m, s povr$inom od 400 m?, ne po$tujuci
kulturno-istorijski karakter postojeceg objekta. Vrlo smelo promenili su pristup
ekourbarhitektonskom dizajnu, bez konteksta razmera, materijala ili boja, sa
objektom, potencirajudi vizuelno izgled ptice - falkona sa rasirenim krilima. Pri
tome su zanemarili duh mesta i arhitektoniku objekata u neposrednom okruzenju.
Prostorna forma krova sadrzi skulptoralni pokrivac sastavljen iz razli¢ito oblikovanih
staklenih providnih povrsina od savremenih graditeljskih materijala u sklopu,

http://www.dexigner.com/news/image/19344/Energy_Roof 02

3 http://www.coophimmelblau.at/uploads/made/uploads/images/Projects/8401_Falke/P_8401_F3_G
Z._1097_1377_90.jpg
http://img.archilovers.com/projects/573797ab-2a49-674d-16c8-06f024b13c69.jpg
http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/rooftop-remodeling-falkestrasse

* Planning: COOP HIMMELB(L)AU Wolf D. Prix, Helmut Swiczinsky + Partner. Project Architect:
Franz Sam. Project Team: Mathis Barz, Robert Hahn, Stefan Kriiger, Max Pauly, Markus Pillhofer,Karin
Sam, Valerie Simpson
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¢ija simbolika dramski snazno odstupa od estetsko-istorijskih i arhitektonsko-
umetnickih detalja na fasadi objekta sa dominiraju¢om pravouglom geometrijom.

Slika 4. Umetnicko-dizajnerska, neplanska, kontrastna nadgradnja solitera u Pekingu®

Vlasti u Pekingu planiraju da sruse vilu od 800m2, na krovu 26-spratnog
objekta, ilegalno sagradenu od stena, zbunja i drveca, u obliku brda, koju je
sagradio 2008. godine kineski profesor Zhang Biking, doktor tradicionalne kineske
medicine sa dozvolom za posedovanje nacionalnog lanca akupunkturnih klinika.
Stanari zgrade zalili su se vlastima da je ugrozena staticka stabilnost objekta kao
i infrastrukturni vodovi. Stanari sa poslednjeg sprata su se iselili iz straha da ne
dode do rusenja zgrade. Osim toga naveli su preglasnu muziku koja ugrozava
stanare okolnih objekata. Graditeljska intervencija, ma koliko bila neregularna,
i na prvi pogled interesantna, sa odstupanjem od osnovnog koncepta zgrade,
ukazuje na umetnicki kontrast hibridne ekourbarhitekture, potvrdujuci visok
stepen kriznosti oblikovanja prostora. Osim toga upucuje na razmisljanje o
novoj gradograditeljskoj (ne)kulturi realizacije raznolikih formi, o postojanju
potrebe da se uspostavi raznovrsnije, kreativnije okruzenje pojacano prirodnim
oblicima, o promovisanju razumevanja sve vecih, kriznih razlika u arhitektonskim
gabaritima stvorenim od pojedinaca ili grupa, ali i polazna tacka za drugacije
ekourbarhitektonsko-umetnicke vizije i ideje o slici gradova.

Slika 5. Panorama podrucja ,Karlova Ves“ u Bratislavi®

Panoramski snimak jednog dela grada Bratislave iz 2008. godine govori o
unisonom umetnicko-urbarhitektonskom pristupu koji u $irem smislu ima
globalizacijske odlike. “Kutijasti“ oblici stambenih objekata za porodi¢no
kolektivno stanovanje realizovani najce$¢e od prefabrikovanih elemenata,

® http://www.patrasevents.gr/imgsrv/f/full/1112251.jpg
http://www.straitstimes.com/sites/straitstimes.com/files/20130818/ST_20130818_
HODEMOLITION18A_3797453e.jpg
http://www.todayonline.com/chinaindia/china/beijing-cracks-down-bizarre-apartment-top-villa

¢ http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/17/Dlhe_diely_panorama_zo_starych_gruntov.jpg
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kao obrazac za materijalno i prostorno uredenje urbane aglomeracije, sadrze
ideoloski strateski unisoni urbani dizajn male vrednosne, kulturno-estetske i
gradograditeljske filozofije. Fizicke viSeetazne strukture u prostoru su soliterskog
ili blokovskog, zalanc¢anog tipa, sa ravnim krovovima, korelisane sa vegetacionim
strukturama u neposrednoj blizini, sa geometrijski identi¢nim ili slicnim otvorima
u fasadnim ravnima. Identitet objekata prepoznatljiv je prema spoljasnim
koloritno-likovnim obradama. Primetno je da se oseca potreba za novom
konceptualizacijom i novim raznolikim Zivotnim okvirima korisnika, za novim
mikroambijentalnim urbanijim lokalnim identitetom mesta kao odgovor na
sve agresivnije globalizacijske intervencije i dizajnerske predloge. Oseca se
potreba za umetnicki manje kriznim, kulturolosko dinami¢nijim, ravnomernijim
i inovativnijim artikulisanjem potencijala u prostoru.

Slika 6. Townhouse Architect: Elding Oscarson
Location: Landskrona, Sweden’

U predlogu za interpolaciju nove fizicke strukture u ulici iz Landskrone u
Svedskoj ¢itamo nepostovanje duha, karaktera mesta i istorijskog identiteta ulice.
Fizionomija postojec¢ih objekata sa kosim krovovima definitivno negira novi
predlozeni troetazni kubus sa krutim geometrijskim sklopom i neprilagodenim
otvorima u ¢eonoj fasadnoj ravni. Promena pristupa u ekourbarhitektonsko-
umetnickoj interpolaciji otvara kontekstualnu pretpostavku o daljem toku
negativnog gradograditeljskog delovanja, o konkretnom neuvazavanju uslova iz
urbarhitektonske regulative i planskih dokumenata za ambijent ulice. Neadekvatna
arhitektonsko-umetnicka forma donosi kriznost u okviru urbanog dizajna,
uticanje na proces vrednovanja integriteta fizionomije fasada ulice, sa leve
i desne strane, koja ne doprinosi dijalogu gradivnih elemenata u urbanom
prostoru. Ovakva socijalno neodgovorna promena u specifi¢noj lokalnoj
situaciji akcentuje i uvecava kriznost, urusava postojece gradske slike, otvara
vrata za dalja eksperimentisanja i uvodenja nove prakse promovisanja maste
i licnih osecanja projektanata.

7 http://www.yatzer.com/The-Stark-White-Townhouse-by-Elding-Oscarson-yatzer
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Kontrastna interpolacija objekta u Oksford ulici u
Londonu takode pokazuje eksperimentisanje i uvodenje nove
gradograditeljske prakse u kojoj nema socijalno-kulturne
odgovornosti, niti postovanja za ekourbarhitektonsko-
umetnicko naslede u prostoru. Nova geometrija fasadne
ravni i savremeni materijali oblikovno-estetski i konceptualno
degradiraju ravnotezu odnosa postojecih fizickih struktura.
Fokusiranje na iskljuc¢ivo novo arhitektonsko zdanje,
neprilagodavanje tradiciji integrisanja izgradenih objekata
u uli¢cnom nizu, ukazuje na nemultidisciplinarnost i
kompleksne mesavine stilova u resavanju problema
gradnje i estetsko-umetnicko osiromasenje urbanog

. .o Slika 7. Detalj
pr(zstora. U“Deklaracul UNESCO-ao lfulturnOJ raznohkogtl snazne istorijsko-
kaze se da “kulturu treba sagledavati kao skup posebnih gradograditeljske i

duhovnih, materijalnih, intelektualnih i emocionalnih  gizajnerske kontrastnosti
karakteristika drustva i drustvenih grupa, i to obuhvata, u centralnom delu
pored umetnosti i knjizevnosti, stilove Zivota, nacine Londona®
zajednickog zivota, sisteme vrednosti, tradicije i verovanj*

Izostalo je neophodno potrebno postovanje sistema, izostalo je vrlo vazno razumevanje
za postojece umetnicko-ekourbarhitektonske vrednosti, a to je ono sto moze kljucno
da utice na spasavanje grada od destrukcije.

Slika 8. San Francisco. “Columbus Tower“® - “Francis Ford
Coppola Building“ and “Transamerica Pyramid*“ *°

“Transamerica Pyramid“, snazni simbol San Franciska, ma koliko se izdvajao
arhitektonsko-umetnickim dizajnom jeste polemicna umetnicka fizicka struktura.
Zakos$ene fasadne ravni piramidalne forme, u odnosu na strogo vertikalne fasadne

8 Architects, Salfield & Kohlberg

9 Zgrada je visoka 260 metara (853 stope). Ima 48 spratova a izgradnja je pocela 1969. godine. Zavr$ena
je 1972. godine. Vise nije sediste ,Transamerica korporacije” ali jos je uvek predstavlja logo kompanije i
simbol grada San Franciska. Zgradu je projektovao arhitekta William Pereira. ,Transamerica Pyramid“ je
bila najvisa zgrada zapadno od Misisipija. U periodu izmedu 1972. i 1974. godine, njenu visinu premasila
je zgrada ,Aon Centra“ u Los Andelesu.

19 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/50/TransAmBldg_3871.jpg
http://everystockphoto.s3.amazonaws.com/california_coppola_82099_o.jpg
http://s3.amazonaws.com/everystockphoto/fspid20/49/97/38/skyline-499738-0.jpg
http://f.edgesuite.net/data/www.scientology.org/files/sfo/historic-balcony-church-of-scientology-san-francisco.jpg
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ravni susednih objekata, uti¢u na karakter mesta i njegov istoricitet. Osim toga,
svojom visinom — dva i vi$e puta objekat je visi od susednih, reperno diktira vertikalnu
kompoziciju grada. Oblik objekta nije u organskoj, ekourbarhitektonsko-estetskoj i
umetnickoj vezi sa objektima u okruzenju. Posebno ne sa istorijskim objektima cija
spratnost i pravac protezanja horizontalnih gabarita nisu u saglasju, niti sa osmospratnom
zgradom “Columbus Tower, iz 1907. godine - “Francis Ford Coppola Building".
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Slika 9. Urban Contrast. View of the largest favela Rocinha in Rio de Janeiro"

Ekourbarhitekturu u destrukciji ¢itamo na groteskno kontrastnim fizickim
strukturama Rio de Zaneira i favele Ro¢inja. Scenski sudar struktura susre¢emo
u mnogim urbanim srednima kao konceptualni stil Zivljenja. Pokazuje nam se
zajednica dinamic¢nih gradograditeljskih kultura sa posebnim identitetom u
slojevitom nasledu. Planska i bespravna gradnja homogenizovale su urbani prostor
do maksimuma, pri cemu sustinske promene u redefinisanju matrice grada vise nisu
moguce. Kulturna raznolikost i razli¢ito vrednovanje urbanog dizajna upucuju na
razmisljanje o mestimic¢nim popravkama ekourbarhitektonskog “kolaza® lokalno
specifi¢cnim promenama $to se namece kao veliki profesionalni izazov za planere,
urbaniste, projektante i dizajnere. Potrebno je detaljno istrazivati njihovu dinamiku i
karakter manifestovanja kako bi odgovor za blisku budu¢nost bio realniji i precizan.

Slika 10. Porta Macedonia. Arheoloski muzej Makedonije u Skoplju.
Zgrada Ministarstva spoljnih poslova Makedonije u Skoplju. Spomenik caru

Justinijanu. The Pavilion at Macedonia Square'?

" http://thumbs.dreamstime.com/z/rio-de-janeiro-urban-contrast-area-view-above-apartment-buildings-
slums-next-to-them-45007749.jpg
http://ekladata.com/leblogdumaitre.eklablog.com/perso/favelas-paraispolis.jpg
http://travelingbastards.blogspot.com/2010/05/rio-de-janeiro-brazil-part-two.html

12 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9a/Porta_Makedonija_02.JPG
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Prema nacionalnom projektu “Skoplje 2014 prestonica Makedonije dobice tri
nova mosta sa 58 skulptura poznatih svetskih drzavnika. Projektom je predvideno
vise bronzanih spomenika, imitantnih antickih palata sa Sirokim kupolama, a
u centru grada bice izgradena trijumfalna kapija “Makedonija“ U svetu najveci
spomenik Aleksandru Makedonskom, sa bezli¢nim nazivom “Ratnik na konju®,
zavr$en je. U neposrednoj blizini spomenika bi¢e nova crkva i nekoliko video bim
ekrana koji bi trebalo da asociraju na njujorski “Tajms skver”. Zgrada Sobranja
Makedonije posle temeljite rekonstrukcije, sa velikom staklenom kupolom na
krovu, podsecace na nemacki Rajhstag pored reke Vardar. Na levoj strani Vardara
bice Cetiri objekta u funkciji drzavne administracije. Bice i nova anticka zgrada
muzeja, Ustavnog suda, Ministarstva spoljnih poslova i sl.

Misljenja prisutna u javnosti ukazuju da nastajanje ovih kitnjastih gradevina
predstavlja “kreiranje laznog identiteta mlade drzave® Ima i misljenja o
tome da je to neophodan korak ka modernizaciji makedonske prestonice.
Generalno, gradograditeljska izmena slike grada u potpunosti je pokusaj
“vracanja duga istoriji od pre Drugog svetskog rata“. Haosizacija u kulturno-
istorijskoj i umetnicko-dizajnerskoj mesavini stilova pokazuje postojanje
strategije za, ne najbolje osmisljeni urbani koncept, kao i krizu umetnicko-
ekourbarhitektonskog stvaralastva, nepotrebni ideoloski uticaj i dinamizovani,
slozeni splet kultura i oblika u proizvodnji ekourbarhitektonskog prostora.

ZAKLJUCAK

Prikazani primeri delimi¢no ilustruju prostorno-umetnicku destrukciju i
nadirucu, laganu poplavu losih ekourbarhitektonskih ostvarenja u gradovima.
Vidimo je jednako u njegovom parteru — “Sestoj fasadi, u vertikalnim ravnima,
nejednako velikim arhitektonskim kubusima i njihovim grotesknim kontrastima,
poremecajima u geometrijsko-likovnim, koloritno-teksturnim i dizajnersko-
materijalnim sklopovima, lavirintnim fizickim i vizuelnim komunikacijama,
narusavanju istorije mesta, nasilnim interpolacijama krutih i pojednostavljenih
struktura, estetskoj neuravnotezenosti sa neposrednim artefaktnim i prirodnim
okruzenjem, sociopatoloskim neumetnickim graditeljstvom u kome su zapostavljeni
opsti interesi. Mnogo je jasno vidljivih primera sa nepovezanim i nesinteznim
promisljanjem autora, sa nedopustivim propustima koji ukazuju na ozbiljnu
krizu umetnickog delovanja i prostorne improvizacije u kojoj arhitektura nije
sagledana kao umetnicka disciplina ve¢ kao graditeljski inZenjering, masovna
izgradnja i jeftino multiplikovanje kuca, globalizacijsko proizvodenje iznenadujuce
slicnih, ¢ak istih projekta sa malo inventivnih modifikacija. Premalo je paznje

http://www.beobuild.rs/forum/viewtopic.php?f=21&t=2551&start=500
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2b/Justinian_I . 2 . Monuments_in_Skopje.JPG
http://static.panoramio.com/photos/large/71407010.jpg
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posveceno vertikalnim kompozicijama ulica, trgova i pjaceta, tipologiji kuca za
oblikovanje mikro i makroambijentalnih celina, tako da su umetnicke komponente
ostale marginalizovane ili na minimumu. Postojale su, mestimi¢no, zelje da se
arhitektura prikaze kao umetnicka disciplina, ali na putu do cilja njeno izdanje
ostajalo je bledo i jedva primetno. Nove tehnologije gradenja, u kojima dominiraju
paneli sa elektronsko-kompjuterskim panelima, donose novu konceptualizaciju
oblikovanja fasadnih ravni sa naglasenim dinamic¢no-kinetickim vizuelnim,
koloritno-informativnim poljima, novu kulturu ponasanja korisnika u prostoru.
Definitivno, dolaze novi mo¢ni investitori sa velikim kapitalom koji ¢e snazno
i brutalno zagovarati novi identitet ambijentalnog prostora. Uspostavljace
nove oblike zZivota u prostoru “hi-tech” uredajima. Interpolovace i nametnuti
ekranizovane strukture u nase sve opterecenije eksterijerno i enterijerno okruzenje.
Dolazi nova realna epoha fragmentne, preglasne ekourbarhitektonske stvarnosti
u kojoj ¢e kriza umetnosti u prostoru biti pojacana. Konac¢no, dolaze i novi
milioni automobila na ulice gradova i sela, $irom sveta, koji ¢e ekourbarhitekturu
izmeniti, destrukciono transformisati i odvesti u krajnje neprihvatljivo, neodrzivo
umetnicko siromastvo.
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ART AND HISTORICAL DESTRUCTION IN ECOURBARCHITECTURE

Summary

Dramatically rapid social changes intensely reflected in all the creative segments of the art. In
ecourbarchitecture, they are recognized as imitative-globalistic disturbance of the mass-produced
buildings, designed in an improvised and superficial manner; they are artifact structures made of
very expensive building materials, but with very little good concepts, and with prevailing desire
to be avant-garde at all costs in terms of design. The focus of the author is on the presentation
of art and historical destruction and disruption of synthetic, geometrical, constituting forms in
ecourbarchitectonic space as well as on the contrasting situations where non-artistic interventions
prevailed, as well as historical-cultural, esthetic disturbances and kitsch in micro-ambient entities.
Recent physical structures, amplified the disintegrating character of artistic forms in urbarchitectonic
agglomerations which reached the limits of social, city-building pathology, became a lack of mental
hygiene and they are represented by cheap, unsustainable designs which generate crisis, and
produce clichés of the house forms and of the physical structures in space, which are permanently
occupying the cities. We have entered an age of global, artistic crisis in ecourbarchitecture, with
a lot of brutal mistakes in designing and conceptualization of spatial compositions, when a large
discrepancy between the building and artistic action in space must be urgently prevented. It is
necessary to urgently remodel and renew the image of the cities, as well to free them from the
primitive and cheap architecture, which can hardly be termed artistic ecourbarchitecture. It
could be said that we are living in an everyday world with a multitude of non-artistic, futile and
non-functional structures, with the improper design of the environment, which generates value
judgments and governs our intellectual, artistic and entire cultural being.

Key words: affective experience, aesthetic evaluation, realistic, abstract.
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Caxerak

ITerap Kowouh npepcTaBma CHaXKHY CTBapaAauKy AMYHOCT CPIICKe YMETHUYKE MY3MKe, a
HEroBa BeAMKa HapOAHA My31uKa Apama KouitiaHa, Kao AeAO BMICOKO YMETHUYKOT MAEAAA IPM3HATO
V M3BaH HAlIMX IPaHMLIA, TPUPOAHO OTBApa HU3 3HAYAJHMX UTaba My3UUKe aHaAu3e. Y paay ce
0Ba INTamba OAHOCE IIpe CBera Ha CaraepaBabe XapMOHCKO-MEAOAMJCKMX Y METPO-PUTMUYKMX,
aAl M ApaMaTypLIKuX crelnpuaHocTy KolTaHMHMX IIecaMa 1 BbJXOBE YAOTe Y MY3UUYKO-APaM-
ckoM ToKy onepe. Kommnosurop je Komrranu HameHno ocam necama Koje HajCHaKHUje U3paxkaBajy
IbeHy NIPUPOAY, MUCAU U ocehatba, a BUXOB 1300p APaMaTypLIKM je TIPUAATOAMO MOAECHOCTU
CLIEHCKOT TPeHyTKa i ApaMcKor Toka. CBaka HeHa IIeCMa He CaMO AA je OPraHCKM MHTerpucaHa
y TOK onepe, Beh 1Ma Ta4HO HaMeleHy APaMCKY YAOTY ca OUTHUM aKLeHTUMA, KOjy, PeKAO du ce,
caMo MajCTOp CLieHe, BpCTaH ApaMaTypr KOoAuKo u mysuuap — Ilerap Kowosuh mosxe ocTBapuru.

Y paAy ce OTKpUBajy A€CTBUYHE CTPYKTYPe U TOHaAHA da3a rmecama y KojiuMa je KOMIIO3UTOP
HAllla0 HajIIOTOAHM)jU M3Pas3, CI0j GOAKAODA U CaBpeMeHMjer My3UYKOr 1U3pasa y eAeMeHTIMa
XapMOHCKe KOMIIOHEHTE Ca eKCIPECUBHO-TICUXOAOIIKOM (QYHKIIjOM, MEAOAMjCKA AMHMja Kao
KOHCTUTYEHT MYy3MYKOI TOKa, T€ 3aXTeBM APaMaTyplIKe KOHLeNLyje KOMIIo3uTopa Koju op Ko-
IITAHMHYX TIecaMa Kao HyMepa yBe3eHMX Y ADAMCKY PaAkby CTBapa APaMcKe MMITYACe KOjU BOAe
Y TparmvaH Kpaj.

Kmyune peun: Komrana, mecma, MeAoAUja, XapMOHMjQ, ApaMaTypIIKa YAOTA.

1. DOAKAOP, HAPOAHA IIECMA N YMETHNYKO CTBAPAAAIITBO

Kpyr nurama Koja ce oAHOCe Ha TPOdAEM CHHTe3€e HapOAHE U YMETHIYKE My31Ke
CBAKaKo je Ha AeCTBMLY IIPMOPUTETA HALIIOHAAHE MY3MKOAOIIIKE 1 TeOPUjCKe
MMCAMU jepaH OA HajBaXKHUjUX. ,CaXKMBASEHOCT C GOAKAOPOM Y YMETHUYKO]
mysuuy, — nuire Kowosuh, — [je] jeaAHa SUTHA, ICMXOAOIIKA ¥ AOTMYHA, U3PAXKajHA
maHudecranuja KpearuBHoCTH yMeTHUIKOT Ayxa” (Kowosuh, 1947: 26). Mebytum, u
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y HETIPOLIEHMBOM OAAry Te BUIlieBeKOBHE (POAKAOPHE PU3HULIE HAPOAHMX KapaKTepa
n npeara Kowosuh ynosopasa Aa ocToje Bearke KBAAUTATVBHE PAa3AUKe U AQ
»CBE ILITO Ce 30Be (POAKAOD... HIije jeAHO Y ICTO HY IO YUCTOTY, HY IO BPEAHOCTY,
HY 110 KoAnurHu. Doakaop, — npema peurima Kowosuha, — Ma BaKHOCTY caMO
YKOAMKO je YMCT, YKOAVKO je 3aAP>Kao Hen30IaueHe BPEAHOCTU CBOjUIX MY3MKAAHUX
0codMHa, KOje Cy HaCTaA€ HeTAe y aTpUjapXaAHOj IPUMUTUBHOCTH, CIIOHTaHO, de3
HaMeHe, de3 TeHAEeHLIe, IIPOCTO, Kao IICUXOAOLIKa MaHudecTaluja YBpcTo yrpahete
jeaHocTaBHOCTM YoBeKa 13 yka” (Kowosuh: 1947: 30). Aa du1 akTMBHA YMETHMYKA
peakumja u Tpancdopmalja HAPOAHE MY3UKe Y YMETHUUKY OMAA IPUPOAHA 1 YCIIEAQ
. 3emuoBckyj (V1. 3emuioBckuit,) ¢ yBepeHoinhy TBpAU A2 ,0€3 KOMYHUKaLje C
HApOAOM (HAPOYUTO TOKOM (POAKAOPHUX EKCIIEAULIN)A, Y KOjIIMa MHOTY MAAAU
KOMITO3UTOPU YUECTBYjY...), d€3 APEKTHE CAYILHe IeplieNljyije HApPOAHE IecMe
(He u3 Kpure, Beh 'HaTypaAMCTUYKY, Y CEAY, U3 TIPBe pyKe!) He O1 HaCcTaAa HOBa
cTBapasayka TeHAeHuuja..” (3emuoBckmit, 1971: 214). Kao MCTMHCKYM IPEACTaBHUK
Hauer TAa [Tetap Kowosuh je caBpireHo A0Spo pasymeo 1 AOXKMBASABAO HAPOAHY
MY3UKY jep ce IPUAMKOM CBOjUX UCTPAKUBAYKKUX MEAOTPA(CKIUX ITyTOBaba CPOANO
Y IPOHVKHYO Y by, TIpe CBera y LUKAYCy necama Moja sempa. Y KOHLIENITY BEAVKe
HapOoAHe My31iKe Apame KowitiaHa, Kao KOMIIO3MLMje BICOKO YMETHIYKOL MA€AAQ,
KacHMje MpUsHaTe Y M3BaH HallVX rpaHuLa, Kowosuh, cacBUM AOTMYHO, MHCITMPYUCAH
(HOAKAOPOM Y HAPOAHO]j ITECMI KOja MCHjaBa MHOTE A€Tade U AyOUHY HAPOAHOT
Ayxa jyxae Cpduje, mpoHaAasy MoTpedHO M3paXkajHO dOTraTCTBO ¥ CTBAPAAAUKM
VIMIIYAC 32 U3TPaAbY LIMPOKUX HAPOAHMX MY3UUYKO-APaMCKuX carka. Odpasom
necama, Kpo3 LUTar uau ctuansauyjy Komwosuh Aaje BULlM BUA HaaTpaAlbe, Adje
VIM YMETHUYKO-YOIILITEHN CMICA0, dMpajyhul OHe HApOAHE MOTMBE KOjU ,,00 AUKOM
VI CAAP)KMHOM IIPETCTaBAdajy CTBapHMjY, Buily BpeaHocT” (Kowosuh: 1947: 30),
a ICTOBPEMEHE II0AECHE 32 MHKOPIIOpALMjy Y MY3UUKO-ApPaMcKo aero. C aApyre
CcTpaHe, IPMMEHOM IecMe Ka0 My3M4YKO-U3Pa’kajHOI )KaHPOBCKOI' CPEACTaBa
KapakTepusyje ce LIeHTPAAHM AMK ollepe Koju, — nmie b. JapycToBcky, — ,,u cam
ydyecTBYjyhu y pazanuutum creHama, Tpeda Aa ce Mema U, IpeMa TOMe, He MOXKe
OUTU MOTITYHO OKapaKTEPUCAH jeAHOM, YaK U HajcpehHMjoM BOKaAHOM HyMepom~
(ApycroBckuit: 1953: 119-120).

2. APAMATYPHIKO 3HAYEILE KOIITAHNHE ITECME VI TAACA

Aok je y CrankoBuheBoMm peay Koirrana kao ,raaBHO aulie” ca TpUHaeCT
»HEOAMepeHO n3adpaHux recama ... dayeHa y I03aAUHY 1 ... 3aTparnaHa GoAKAopom”
(Komwosuh: 1947: 111), KowoBuh xepouHiu CBOr 0mepcKor AeAa oBepaBa My314Ko-
Apamatypiiku Aodpo nszadpaHux 1 epeKTHMIX 0CaM IecaMa, Koje MHTErpulIlie y CBe
CAMKE OCUM Y YeTBPTY, KOjy KOHLIMITMPA KA0 PEYUTATUBHO-aPUO3HO TIPOAYO SbUBAbE
HEHOT TICUXOAOLIKOT CTakbha 1 AYIIEBHOT IPEXMBASABAA. Y pasMaTparby ApaMaTypruje
1 KOHKPETHOT CMUCAaoHOT 3Havyaja popme Komrrannumx necama y Kowosuhesoj
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MY3UUKOj APpaMU IIOAA3UMO 0A AvKa KomTaHe — HyuraHcke nesauuiie, Koja necme
MBBOAM 110 HAPYLIOMHY PEACTABHMKA BUIIIET XalIMjCKOT APYLITBEHOT CAOja. YIIpaBo
je TO jeaaH OA ApaMaTypIIK/X KiydeBa IoBe3uBawa KomrraHnHux necama ca
APaMCKIM TOKOM, Kapa KomTaHa y3 MCTakHYTM CLIEHCKM HACTYII M3BOAM ITeCMy
13a3BaHy TOKOM PaAme y KOjy je opraHcku yBeseHa. Ilopea Tora, ,Komrana je
y Apamu nouctoBeheHa ca CBojuM rAaacoM — CUMOOAOM A€IIOTE U MAAAOCTU
(Stamatovi¢: 2002: 81). 3aTO WeH raac 1 AemoTa, MOpPeA AMPCKe YAOTe CTBaparba
atmocdepe 1 A0uapaBarba AOKAAHOT KOAOPUTA, UMAjy OUUTAEAHY Kay3aAHY QyHKLM]Y
€MOTMBHO-APAMCKIX peakliyja APyrux jyHaka onepe: Crojana, Mutkera u Xaym-
Tome'. Kao cBojeBpCHI YMHMAAL] APAMCKOT KapaKTepa IeHOT AMKA, AAU Y CHOKaH
MOACTUIIQj ¥ TIOKPETAY Ad/be PAAIHE, — O TOME CBEAOUM M CaM KOMIIO3UTOP, — ...
MOTHB ITeCMe, TIOCTaje TParnyaH MOTYB JKaAa 32 XXMBOTOM U PaAOCTMMA, 1 OH Ce
Kao TakaB pedAeKTyje [Ha OCTaAe AMKOBE,] HAPOYUTO Y OAHOCY ITpeMa APYTroM
raaBHOM AuLy, Mutku” (Kowosuh: 1947: 109). Yoctasom u Teopuja Apame ykasyje
AQ je BOKHOCT AMKA U eroBa KapakTepusalja y AMPeKTHOj CIIpe3y, 3aBMCHOCTU
0A »TTIOCAEAMLIE HHETOBUX AEAOBaba Ha ApaMCKu TOK (Zecevic, 2008: 379). Ha oBaj
HA4VH, 3aXBasyjyhu onmcaHoM crielinpYHOM APaMaTypLUIKOM IIPUHLIMAITY, BEAVIKU
dpoj mecama Kao cBOjeBpcHUX ,Hymepa” TokoMm KomwoBuheBe mysnike Apame He
AOBOAM AO MO3aMYHOCTY GopMe, Beh MMa TaUHO HaMEmbEHY APAMCKY YAOT'Y ca
OUTHUM aKL|eHTIMA, KOjy, PEKAO 01 Ce, CAMO MajCTOp ClLieHe, BpCTaH ApaMaTypr
KoAMKO U My3uuap — [Terap KowoBuh Mmoske octBapuTu.

3. MY3NYKO-APAMATYPIIKE KAPAKTEPVICTUKE
KOIITAHVMHUNX ITIECAMA

Excnosuyuja KomranuHor Avka moaasu op npBe CAMKe orepe rae ce ca Komranom
YIIO3HajeMO ITOCPEAHO, KpO3 3a0pMHYTHU pasroBOp cectapa o dpaTy Koju je ca
ocraauma ,3d0r Kourrane moryduo raaBy” Kao oaroBop pAorasu nydaBHa mecma
nocsehena Kowrranu y CrojaHoBoM nsBobety npse ctpode op 8 Takrosa: Ayge
mopu Ayge (3/4, tae je camo aApyru TakT 4/4) npeysera us uukayca Moja semipa u
yrpabeHa y onepy. VIHTerpucamwe y My3uuKy TOK CIIPOBOAY Ce 10 APaMaTypPIIKOM
K/AoY4y TOCAEAMYHE TT0jaBe IleCMe KOjOM KOMITO3UTOP ICTOBPEMEHO ITPEACTaB»da
(n3a cuene) CtojaHoBy mydaB mpema Komrranu. Y Apyrom cAojy Kao cBojeBpCHOM
KOHTPAITYHKTY [TeCMI HACTAB/»A CE PEYUTATUBHY 3a0PUHYTU CECTPUHCKU PasroBOp
KOju KpO3 IIecMy A0d1ja orpaBAame 1 yrnosHaje Hac ca Komrranom opHocehn
ce Ha WY (,baaro woj! [lecme joj neBajy, mecMoM OHa WbMMa XUBOT caaau! Lleo
joj xxuBoT necma!”). HakoH npBe cTpode cecTpuHCKM AMjaror (y Tpajaby oA 6
TAKTOBA) BOAU Y APYTY cTpody oA 12 TakToBa y Komrrannnom ussobewy: 4oma

! Mapa HaKkoH recMme JosaHe cuHe AeAYje EMOTMBHO-TICUXOAOLIKY (He APaMCKu!) 11 Ha )KEHCKe AMKOBE —
Maray, Tako ILITO je paclAaKaaa, y IpBOM PeAy HauMHOM U3BoDerba recMe, a TeK OHAQ U380POM, CaAp-
XajeM recme, o yemy muuue V1. Cramatosuh.
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cam Wiy ilyio, HaCcTaB»dajyhu ce Ha POHY MY3MUKOT MaTepujasa IecMe, Kao jeAaH
oA KowoBuheBrx ApaMaTypIIKKX IOCTYIIaKa AOTMYHOT MHKOPIIOpMparba IecMe
Y APaMCKM TOK KOjy Ce He 3ayCTaBma.

Ilecma je y e~e0ACKOM MOAYCY Ca IIPENO3HAT/SMBYUM MOAAAHVM KOHTEKCTOM MOACKE
AOMUHAHTe, TA€ TIpBa cTpoda 3aBpurasa Ha I1%, a Apyra Ha VII% 1 TOHMYHMM [TEAQAOM
(camo y Apyroj cTpodu) yrpaBo 300r, TPeTXOAHO IOMEHYTOT, HEIIPEKVAHOT pasBoja
APAMCKOT TOKA 1 YCA€A TOTa, M3deraBara My3UIKIX 320KpysKerba. VIMIpecHoHCTUIKY
IPK3BYK [IPO3MAA3H 13 MOAAAHE 0D0jEHOCTI MEAOAM]CKOT COAQ TTIECME 1 BEPTUKAAHUX
MOCAEANLIA Y XapPMOHCKOM TKVBY, Ca ICTAKHYTOM YAOIOM Xapde U TUIIMYHO
VIMIIPECUOHUCTUYKOM AVIHAMVKOM piano. Meaoayja iecMe ce y pBa 4YeTUPY TaKTa
(!) oABHja y ycKOM orIcery TpuxopAa (Lie—Ae—e) CHAKHOT eKCIIPECHMBHOT ITOTEHLIMjaAa
KOj! He AOIYLITA MepLENTUBHY YTUCAK CKYYeHOCTY, Beh Kao Aa TPeACTaBoda je3rpo
€MOTHBHE YeXXHbe, AUPUYHOCTY Y HEKHE ,oYOaBH 3a/,5yYObeHIX IIPOTATOHNUCTA, Koje
he xpo3 pa3Boj mpoLmpuTI 0dMM MeAOAMjE A0 UHTEPBaAa oKTaBe. Y CTaHMHOj
COAVICTMYKOj AGOHUIIM M3 APYTOT CAOja APAMCKO-MY3MUYKOT TOKA, — TOH I'IC Kao AypcKa
Teplia UICTOMMEHOT E-Aypa peACTaBs»a eAEMEHT AOAATE CEKCTE Ha ,MEAAHXOAYHOM
AKOPAY MOACKE AOMVHaHTe. AVICOHaHTHOCT d1Ba I0jayaHa CYKLIeCUBHUM TPUTOHYCHUM
MHTEPBAAOM (TMIC—A€) K0 aCOLIMjaTUBHO-TICUXOAOLIKY KOHPAUKTHUM €AEMEHTOM
KOjU YKa3yje Ha AyILIIEBHO CTame U Y3HEMUPEHOCT COAUCTE.
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KowrranuHa HapepHa niecma Josawe, cure, Josane (3/4 + 3/8) (ctuansanyja
($OAKAOpHE MeAOAMje Ha HAPOAHU TEKCT) IIPEACTaBAdA, OCUMM KapaKTepusalyje
AVIKa KpO3 OLjpTaBatbe CTpaxa, ocehajHoCTH, A0AATHO cuMdoAM3yje dyAyhy Tparuky
weHe cyaduHe. Tpu ABoCTHMXa MOBe3aHa ABOTaKTHMM HapaTUBMMa OIVCAHY
IeCMy CBPCTaBajy Ha HMBO IIpu4e-TiecMe, a U300p, capap)kaj U M3parkajHOCT
u3Bobea necme, Koju cy Maray ,Harepaayu’” Ha IAQ4Y AOTIPMHOCE AQ CAYIIaAall
AoxuBu Korrany kao eMoloHaAHO, HEXXHO, 1Bo duhe. Kommnosutop oBae Ha
HECBAaKVAALIbY HAuMH YBPCTY Be3y APaMCKe ¥ My3/YKe KOMIIOHEHTe ,,0CTBapyje
KpO3 CMemVBambe HapaTMBHOT 1 ayTEHTVMYHOT HauMHa MHTepIIpeTalyje necme”
(Tomasevic¢-Jovanovi¢, 1983: 62). Onucana cumetpuja 2+4, 2+4, 2+4, aAu ¥ HAaUMH
MHTepIIpeTauyje, apTUKyAALMIOHA Y AVHAMMYKA KOMIIOHEHTA CBEAOYE O BVICOKO)]
AO3Y YMETHUYKOT KapaKTepa IlecMe MPOXXeTOT Y CTUAU3ALVj1 KPO3 0COOEHOCTU
HapOAHOT IeBamwa. PasrpaHara MeAoAlMja MECTVIMUYHO IIPOYKETA IIPEKOMEPHOM
CEKYHAOM Kao crieLupUIHIM 0deAexjeM Haller GOAKAOPA, Ca CHAKHUM AVIPCKUM
€KCIIPECVBHVIM aKLIEHTVMA Y3Aa3HMX MHTEpBaAa: MaA€e U BEAVIKE CEKCTE, Te MaAe
CenTuMe, TOCTENEHO Ce IMpU Aoaasehu Ao orcera Bearke HOHe: ecl—ed?2.

C aApyre crpane, KowoBuheBa yMeTHIYKA CTHAM3ALMjA OA TIOYETKA AO Kpaja IecMe
YK/ioyuyje IIPUMeHY AOCAEAHE XeTEpOMETPYje Y BUAY HejeAHaKVX TAKTOBa KPO3 IIeCMY,
Tj. ABe BpCTe TakToBa: 3/4 1 3/8 Koju ce Memajy ca CBaKMM HOBUM TakToM. OnyvicaHu
METPUYKY IIPYHLIMII IIPEACTAB/p>A CHOKHY KOMIIOHEHTY KOMIIO3UTOPOBE MYy3JMUKe
Apamarypruje rae KorwoBrh Kpo3 ICHXOAOLIKY TPETMaH 1 09pajAy TEKCTa—TYKOAANLIE,
CTVIXOBHM IlleCTepal] CBAKOI' HAPATMBHOT A€Ad AeAM Ha 3 caora 'y 3/4 v Tpu caoray
3/8 ,,ydp3aBajyhn” Tako npeaas Ka IecMi, a ocMepall IIeCMEHOT A€Ad AEAV Ha TeT
caoroBay 3/4 v Tpu caoray 3/8, uaycTpyjyhu cappskaj necMe—Ty>kdaAuLie 1 ueMep,
jaA, 04aj OL1a, MajKe U CECTPE, Te HUXOB MAaY 32 ,3aKAaHUM~ JoBaHOM. EdexTHOCT
IpUIMebeHe XeTEPOMETpPHje AOTIPUHOCU AOTUYHM]EM M3Aararby )KaAOOHOT TEKCTA,
yKasyjyhu Ha OUMTA€AHO AVIPEKTHY CIIPETy METPUKE Ca CAAP’KajeM TEKCTa, Kao AeAd
peaaucTmuke ornepcke ppamarypruje Ilerpa Kowosuha.
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[Tpuua-necma ,m3pacta”’ 13 TOHaAHe HeOApehEHOCTU MY3MUKOT TOKA YMMe HheHa
10jaBa AOAQTHO A0OMja Ha CHa3M. JoBaHe, CuHe, JoBAHe je y aC-AUAMJCKOM AYPMOAY;,
Aa dU Y APYTOM ABOTaKTY APYTOT ABOCTMXA I10jaBa BEAVIKE CEKCTE OA TOHUKE
AOBeAa AO A€CTBIYHE IT0jaBe ac-daAKaHCKOTr doAa U Tpehu ABOCTUX IIPOTEKAO Y ec-
daAKaHCKOM MOAY Ca IIPENO3HATAYBUM XapMOHCKIM ITOCAEANLIAMA BEAVKE CEKCTe.
Tymaueme akopaa APYTOTr CTYIIHbA IIPUMEHEHO Y T. 3 U T. 5 MpUMepa OAHOCU ce
Ha crieLUYHY aKOPA U3 OpUjeHTaAHe AECTBMULIE Ha K0jOj je 3aCHOBaHa MeAOAMja
recMe — APYTM CTyIalkh AMAMjCKOM AYPMOAQ, OAHOCHO y T. 17—18 Apyru cTymnam
daakaHckor moaa. CasByyja d754 (1. 17) u d542 (1. 19) b. ByaoBuh Tymaun xao
KYMYAYCHO ca3Byyje ToHMKe 1 poomutanTe (ByaoBuh, 1988: 231), a jearo oa moryhux
TyMauea je 1 00pTaj KBapTHOT YeTBOPO3BYKA HA APYTOM CTYIIY (T. 17), 0OAHOCHO
KBMHTHOT Y€TBOPO3BYKa Ha TOHULIM (T. 19). Y TOM CMICAY MEAOAMja COAUCTE Y
T. 17 ympaBo AOHOCU APYTH CTyIIak, OAHOCHO IIPBU CTymaw Y T. 19 uctuayhn nx
Kao Moryhe TeMeme 3a HacAOjaBambe. [IpeAHOCT MITaK AajeMOo TyMauelby ca3Byyja
Kao ,HeyTpaaHux akopaaa” (Mosusova, 1971: 162) Ha AOMMHAHTH, Y IIPBOM PeAY
300r dacoBOI TOHA Ha IIETOM CTYIIHY 1 HeTOBOT TPAAULIVIOHAAHOT, THAMKAT/BHOT
HOKpeTa y IMPBMU CTYIak KOj/ HETIOCPEAHO CAEAN.”
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2 TloMeHYTU aKOPAU IIPEACTaB»Ajy AOMUHAHTY 0OeAEKeHY MaAM CAOBOM jep Bobulia M30CTaje y OKOA-
HOj TEKCTYPU AOK je ¥ T. 14 380r HerocpepHe 10jaBe Bohulle y IPEeTXOAHOM aKOPAY, CAUYHO Ca3Byyje
odeaexeHo kao D754. HaroMeHNMO 1 A2 je TIOCAEAY aKOPA ¥ T. 15 MpoTyMaueH Kao 4eTBOPO3BY4Ha
¢dbopma LileAoCTeIIeHe AOMMHAHTE Ca AVCAATEPOBAHOM KBMHTOM.
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HapepHa necma 3awitio Cuxke, 3awitio (TakT 5/4) (npeyserta us uuxayca Moja
3emmpa v yrpabena y onepy) Hanaasu kao Kourrauut daaro npoBokatuBHM n300p
MuTKeTOBe HapylIOMHE >KaAHe MeCMe ,KaKO MOT )KaAa HUKYAQ, AOKAE TYPCKU
XaT VA€, HUKYAQ ra HeMa'. [ICHXOAOLIKO 3HaYere TEKCTOBHOT CaApyKaja IecMe y
BUAY OpayHe IpeBape Kpo3 MUTakbe Koje IPeACTaBsda IPBY CTPOPY U AaTEHTHe
»ydaBu de3 ocehaja KprBHULle KPO3 OATOBOP ,HEBEPHE )KeHe” KOj! IPEACTaBbda
Apyry, — KourranrHom 3aHocHOM, CKOpo MarnyHoM uHTeprnperatujom (,Ko aa je
caMm haBo y 10j”), — AOBOAY AO APaMCKe cuTyauuje Aa ,Mutke npuaasu Kowraun,
aanu ra CrojaH 3appkaBa smydomopaHn’, cumdoansyjyhu moh Komranute necme

165



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

166

U IOTOMe KOHPAUKTE. MuTKeTOBe peakuyje Ha Kowrranuny necmy nsmebhy crpoda
(»AeTte! Aymo!”) mpeAcTaBsda APAMaTYPIIKY METOA KOXE3MOHE APaMCKO-TEMATCKe
HUTY IIPOKOMIIOHOBaHE OIIEPCKE paAtbe.

YeTBOPOTAKTHU YBOA, Y TELIKVM, AVICOHAHTHMM, KaKO CaM [KOMIIO3UTOP]
Kaxe ‘mTpaycoBckuM’ akoppanma” (Mosusova, 1971: 162) uMnAuipa noBUILIEeHy
€KCIIPECUBHOCT U APAMATHKY I10jadaHy 1iAajdeprMa Ka0 OpHAMEHTAAHMM YMHUOLIIMA
AoAaTHe uspakajHocTu. Ha nepaay VI crynma cykijecuBHa 1ojaBa HEMOTITYHUX
casByyja TepLIHE CTPYKTYype Y YKYITHOM 3BYKY HapacTa AO YeTO3ByKa re-de-pe-a
Ha TIEAQAHVM TOHY €C, KOj/I MOJKe Ad ce POTYMaul Kao IeTO3BYK KBapTHOT BMAQ
usrpapte: de—ec—a—pe—re.’ Ca 1ojaBoM ca3Byyja Ae—Te—a y HApeAHOM TaKTy KBapTHO—
KBUHTHM [TPVHLIMIT U3TPaAtbe IIOCTaje OUnrAeAHuju (Kao odpTaj casByyja a—pe—re
VAV Te—A€e—a), MeDyTUM A0AaBarbe TOHA LJIC Kao OLITPE AMICOHAHLIe IIPeMa TOHY
A€ Ka0 AOMUHAHTY AOHOCH AVAVjCKM MOMEHAT ¥ OCOSEHY 3BYYHOCT IIPEKOMEPHOT
TepLIKBAPTAKOPAQ: TIEAAA €C + Te—a—1INC Y3 jeAHOBPEMEHO Tpajarbe ca paspeliaBajyhum
TOHOM AOMUHAHTe (A€) Y ACOHAaHTHUM CYKOOMMa BEAMKE CelTUMe (eC—A€; Ae—
uc), Te MaAe (Lmc—Ae) 1 Beauke (re—a) cekyHae. Ca AoopaBareM TOHa e casByyje
KYMYAYCHO HapacTa A0 OMKOPAAAHOT TUITA TOHMKe (re—de—Ae) I AOMMHAHTVHE
AoMuHaHTe (a—Lyc—ec), MehyTM HeAOCTaTaK perncrapcke CaMOCTAAHOCTY ABA
nocedHa aKOPACKA CAOja OTeXaBa OMKOPACKY PasroBETHOCT U IIPENIO3HATAUBOCT,
BHIIIe aCOLMPajyhy Ha 3BYYHM KBAaAUTET OPUjEHTAAHOT MTETO3BYYHOT KAACTepa
re—a—de—LIMC—Ae Ha ITEAQAY €C KaO AOAQTHOM A€CTBUYHOM €AEMEHTY AVAMjCKOT
AYPMOAQ. AHaAM30M YKYITHE 3ByYHOCTH 3aK/bydyjeMO A2 MOXKE OUTU CAOXKEHA OA
caMUX KBapTHMX MHTepBaAa: de—ec—a—pe—re—1yc. C oyeTka HOBOT TaKTa IpeBary
OAHOCH 3BYYHOCT IIPEKOMEPHOT TEPLIKBAPTAKOPAR, AOK PEAATEPALVjOM TOHA LIUIC
XapMOHCKa AMHaMMKa OyiBa SAaro CTUIIAHA y KOPUCT acoLjaLiyje MPEeTXOAHO
IIOMEHYTUX HEYTPAAHUX aKOpaaa, KOHKpeTHO D754 Ha nnepaay VI crynmwa. Kao
paspellerse OMVCAHNX AICOHAaHTHMX KOHAMKTa fortissimo HaraameH1x akopACKIX
CTPYKTYPA, Y T. 4 HEITIOCPEAQH AVIHAMMYKY QHTUKAVIMAKCHU YBOA, Y TIECMY CAAP>KU Y
CPEAVIHU ABe KBUHTE Y CEKYHAHOM OAHOCY lie—Te U Ae—a KOje OUUTACAHMje YKa3yjy
Ha, OA TIOYETKA aCOLPaHM, BEPTUKAAHY, KBAPTHO—KBUHTHY CUCTEM KOHCTPYKLje:
ec—a—ape—re—1ie (Lle—re—pe—a—ec).

V13 xapMOHCKe BUILIECMICAEHOCTH YIIeYaTAUBOT YBOAQ MMIIPECUOHICTIYKE U dAAr0o
eKCIPeCOHNCTIYKE CTUACKE ITPOBEeHMjeHL1je U3PacTa ,MeAOAjCKI LITAT HareBa
[Koju] He MO)KEMO CBPCTATH Y LIEAOBUTY AECTBUYHY MAV MOAQAHY KOHCTPYKUYjY”
(bosxupapesuh, 2010: 61), Beh ,,ToHCKM HU3 TIOKa3syje KoAaedarmbe 13Mehy eoAcKor,
Aopckor Moayca 1 ppurujckor moaaypa” (Bulovié: 1988: 170) re AecTBiYHe OCHOBe.
3dor MeAaoAMjcKe MyTaLyje Y re GPUrMjCKM MOAAYP Ha Kpajy CTpoda y XapMOHM3aLMju
AOAa3U AO AOMVHAHTH3aL}je TOHMKE — MOAYAALMje Y Lie-MOA. 3aBPILIHM aKOPAU
ode cTpode nMajy GpyHKLMjy TeMATCKe 3a0KPY>KEHOCTY Ca MaTePUjaAOM YBOAA Y
necmy omoryhasajyhu oTBOpeHMM 3aBpILETKOM AamU Pa3Boj ApaMe de3 3acToja.

* CasByuje Ce aHAAUTUYKM MO>Ke CXBATUTH 1 Ka0 aKOPA KBapTHOT HauMHA UBIPaAkbe: re—Ae—a—ec—Je,
MehyTVM y 1eroBoj usrpaaiyu 130CTaje OYUIAEAHOCT TAKBOT MHTEPBAACKOT HACAOjaBatba, Te yKazaHa
MOTEHLIMjaAHO KBUHTHO-KBAapPTHA TyMauema 3a CaAd OCTajy BUIIE TEOPMjCKa.
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(KoStana zatvorila o, da ih postepeo otvara, pruZajuéi ruke - kao da je neka sila vue.)
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IMecma Ciziamenro, mopu, Citiamero (3/4) (boaxaopHu uurar) (y ocMeplyy) HapyueHa
oA Murtka (,,Ae OHY, KaKo A€ToTa POA HeMa... AV TPaA Aa maAy, nau CTameHy Aa
y3Me!”) CBOjMIM KapaKTepOM OCTBapyje MpaBy CAUKY U AUPUYHOCT IPasHUYHOT
TpeHyTKa. Beceaa pydaBHa mecma y Tpu crpode, urpadyxor kapakrepa koju he duru
TI0ja4aH YAOrOM TaMOypIHa, HarAallleH)IM ITeBaYK/IM eAeMEHTOM ITOTEHLIMPA BECEAY
arMocdepy IecMe 1 UTpe, y3 He3a00MAa3HY YAOTY XOPa, KOjU Ca COAMICTOM CTYIIA Uy
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noAandoHe opHoce. Kommnosurop je necMy Hamvcao y Ac-Aypy ca MICTaKHYTOM YAOTOM
CIIOPEAHVX CTYIIHbEBa IITO yKa3dyje Ha AMPUYHOCT OAAro 0d0jeHy MopaaAHoIIhy 1
HarAaureHolhy [V-or moBuieHOr CTyIba KOju e BEPTUKAAHO TPETHPA Ka0 YMatbeH!
4eTBOPO3BYK HEAOMMHAHTHe QyHKLMje Ha I] moBMIIeHOM CTYIIIbY ca pa3pelleneM
y ToHUKY. [TecMa je ToHaAHO cTaduAHa, ca U3PA3UTOM AMjaTOHMYHOLINY, AOK y
KaA€eHLlaMa TIOHOBO, KOMITO3UTOP 13deraBa YBpCTa XapMOHCKa 3a0KpYysKera 300r
TI0BE3aHOCTY MY3MYKOT TOKA Ca OHMM IITO CAEAV, 3aBpIIaBajyhu cTpode XapMOHCKMM
odptuma: VI — VII®, I —= D°, S — T, naxo 6u cMo, MOXAQ, 300T MPeNno3HaATAUBOT
3aBpuieTKa MeAroarje Ha Il cTymiby (1pBe ABe cTpode) O4eKMBaAY TPAAULIMIOHAAHA
MoxkpamueBa paspeliewa y BupAy DD - D. Tpeha ctpoda je mpormmpeHa ca ABa
ABOTaKTa KOj! Cce MOHaBAajy 300T 3aBpIIHE Irpajalyje 1 eheKTHOCTY 3aBplleTKa
riecMe Ha TOHy ac, y NpeumbeHOM AMHAMWYKY U3HMjaHCUPAHOM HUBOY TIIIIL

ApamarypIKy HeyMosUBO HpelnsHo, KowoBruh Kpo3 ApaMCcKy pa3BojHY AVHU)Y
npuKasyje u mpomeHy Xaim- ToMMHOT AMKa, Koju ycaea KorranuHor yapodHor raaca,
BECEAOT IEBAYKOT Y UTPAYKOT APYIITBA Y aMOVjeHTa — Meka pacrioAoKebe Beh Ha
Kpajy Apyre carke. Capa je To moceSHO U3paKeHO jep Y HapeaHy iecMy Tpu ityidl iiu
yykHa Xaiy-ToMa yBOAM MHTOHALMIOHO, Y PUTMY UI'De, KO alICOAYTHO M3MetheHa
AVYHOCT 13 KOje je HecTaAa rarpujapxaaHa crporoct v TBpaoha.* I[lecma Tpu ityii
iU 4yKHaA je 300T AOTYYHe FTOBOPHE METPOPUTMIKE HAIVICAaHA Y IPOMEH/SVBOM METPY
y CTAAHOM CMebMBakby TpU BpcTe TakToBa: 3/8, 4/8, 2/8. KowoBuhesa ymeTHMIKa
CTMAM3aLMja Ipey3eTor (GOAKAOPHOT LMTaTa Y XMBaXHOM TEMITy ca doraTtom, a
oreT npepyHbEHOM YAOTOM PUTMA U MEAOAMjOM HLIMPOKOL AaXa Y jACHOj MY3M4KOj
bopMu ApaMcKi je GYHKIMOHAAKM30BaHA A OIINje ¥ 04apa CTapOr Xaliyjy, CAaBPILIEHO
Kpeupajyhu amdujeHT 3a Apamy Koja he ycaeautn. ITopep yredarsusor, AOCAEAHO
ITYHKTMPAHOT UT'PAYKOT PUTMA Kao jeAHOT OA €eAeMEeHTapHUX (paKTopa MysuKe, y
XapMOHMjY TOHAAHO TEXXMIITE Kao AA TEXM ,0CLMAaLMji” Ka PUC-MOAY, HE CaMO
300r TOHA eMIC Y MEAOAV]CKOj KOMITOHEHTH Ca M3Pa>KajHUM aKLieHTMMa, Beh 1 38or
TEXUILTA MEAOAMje Ha TOHOBE LIIC - (DUIC M YCAEA TOTa IIOTEHL[VjAAHOT CXBaTamba
CUAQ3HOT OPMjEHTAAHOT IIEHTAXOPAQ LIMC - XUC - & - TUC - PpUC Kao cermeHTa duic-
daAKaHCKOT MOAA (300T MOACKOT TOPHbET TETPAXOPAQ: LIUC - AUIC - € - puC). 3aBplueTax
cTpode nak Ha TOHy I'C GMKCHpPA OBaj TOH KO BeOMa OUTaH, Te Ce OH 0A CEKYHAAQPHOT
OAPEAMILTa TOHAAHOCTY KaO AOMMHAHTeE MPUOAVIKaBa IIPUMAPHOM OAPEAVILTY
— OAHOCHO, ToHMLM [nc-ppurmjckor aypa (AoMuHaHTHOT MoAa). MebyTtum, pBa
cTpoda je y LIeAVHY HalyCaHa Y XapPMOHCKOM LIIC-MOAY Ca MICTHULIaleM IPEKOMEepPHE
cexyHAe namebhy VIu VII crynmwa. BokaaHo 3aHOCHa, ceH3yaaHa MeAOAMja GOAKAOPHE
MHTOHaLje ca amOuTycom op buc, Ao de, cBojumM dorarcTBOM U BUTaAHOLIhy
MHBeH1Mje cBepour o KowtaHu Kao rmeBayy, AOAQTHO NOALpTaBajyhu 1 AOKaAHU
koAaopuT. Bpamwarcka KapmeH ,iporoBapa” GOAKAOPHUM LIUTATOM, HE CETEAN/HOM
nAu xadanepom, seh AoomahyM HapOAHMM BOKaAHMM >XaHPOM CEHTVIMEHTaAHe

* AeTamaH MEAOAMjCKO-XapMOHCKM ¥ APaMaTypLIKM IPUKa3 IIpeTXOAHe necMe Mope, Ha cpeg ceaa
Bupety y: Muaenkosuh, Mapko C. 2015. YmeTHnuKa TpaHCosuimja HapopHe necme ,Ha cpea ceaa”
y Mmysnukoj aApamu ,Komrana” ITerpa Kowosuha (omax Cr. Ct. Mokpamlyy). Yacoiuc 3a KyAiLypy
Moxkpamwauy, 17, 22-33.
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pomaHce peaAusyjyhu, y mpaBoM CMICAY peult, BparmbaHCKy )XUBOTHY Apamy. Tpeda
HarAacuUTy Aa recMma Tpu iy ity 4ykHa, Kao nipsu nipasy Kowrranux nsdop rnecme
y ollepy, IIPOyKeTa jy>KibauyK1M OAQKEHCTBOM U HEYKPOTVBOM, AB/ASOM €HEPIijoM
BEPHO MAYCTPYje AUK XeporHe. Tako CIioj pydaBHe U UrPavKe IleCMe Y apXauaHOM,
OPVjEeHTAaAHOM, aAM U HALJIOHAAHOM AYXY, Ca U3PA)KEHVM YMETHUYKIM KapaKTepOM
TiecMe Kao KPyHOM CMOMO3e Ca HAPOAHUM MOPEKAOM 1 0deAesKjeM IecMe, peKAO U
ce, My3nuKu HajepekTHuja KolrrannHa mecma y onepu, — AOBOAY CTApOT Xaliijy AO
ersaaTauyje. Il oBae mecma Kao ,,HEOABOjUB A€0 TICUXOAOILIKOT I APaMCKOT pa3Boja
3axBasyjyhu nHTepBeHLMjaMa... Xaim-ToMe’, A0Aa3U AO ,BULLIECAOJHOCTY MY3UYKOT
13pasa — MEAOAVjCKOT Y PEYUTATVBHOT, POAKAOPHOT 1 OHOT 4ija GOAKAOPHOCT
MPOM3MAA3U U3 AATEHTHUX MEAOAUJCKUX pAeKcuja AokasHor roBopa’ (Tomasevié-
Jovanovi¢, 1983: 63). V13BepeHa rmecma 1 BUCOKA eKCIIPECMBHOCT TPEHYTKA Kao
APaMCKU MIMITyAC CTBapajy moBoa 3a CtojaHoBe mydomopHe peun (,Linranka! Ko
Aa Buiire!”) ooBoaehu A0 cykoda oLa 1 CuHa.
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Y nocaepwoj KomrranmHoj necmu Aeseiti ioguHa MuHa My3U4KO-CLIEHCKA
€(EeKTHOCT YCTyIa MECTO CHa)KHOM APaMCKO-IICMXOAOIIKOM eAeMeHTY. Ha
MMUTKUH 3aXTeB AQ MY IIECMOM BPaTU ,CAATKy MAAAOCT M XOPCKOT arapara
LIUTaHCKe ADYXXIHE AQ ,BUAQ AepT raspa Mutkn’, Komrrana nsBoau necmy koja he
»Pa3APOKUTU MUTKA AO AYAOCTI®, TIOKPEHYTY APAMCKM PasBOj I OAPEAUTH beHY
cyaduHy ca doaecHum AcaHom. TokoM Tpu cTpode recMe y CHa>KHOj IpapaLiuju
HacTaje npasa Apama Ha aAnHuMju KomraHa — xop — Komrranmuu poautesu —
MuTke. EKCIIpeCMBHOCT KOjy AOHOCH I'AacC II0jayaHa je CKPOMHOM OpKeCTapCKOM
IIPaTHOM y OKTaBHOM YHMCOHY U IYHKTMPAHOM PUTMY, Koja he ycaoXmbaBamweM
AOHETU AOCAEAHO CMHKOIMpambe y BUIIeM OPKeCTapCKOM CAOjy U IOjavyaTu
HaIeToCcT. MeAOAMjCKa AVHMja K20 KOHCTUTYEHT MY3MUYKOI TOKa pa3Buja cey
CKpPOMHOM 00MMY KBMHTe yKa3yjyhu Ha Texxuiite Ac ToHaAHe ocHoBe. MehyTum,
KomwosuheBa BepTukasHa 0dpapa BOKaAHE AEOHMIIE AOHOCH de~Ee0ACKM MOAYC,
KOjI IPOMEHOM TEXXMIITA A€CTBUYHOT HM3A IIPEAA3U Y aC~AUAUjCKA AYPMOA
(kBasmocumaanuja de - ac) ca Mperno3HaT,SPUBOM IIPEKOMEPHOM CEKYHAOM Koja
noTeHLVpa GOAKAOPHO MOPEKAO 1 0d€eAeXKje HAPOAHE ITeCMe, Y3 MECTUMUYHY
1ojaBy uMcTe KBapTe Ha IV cTynmy ca KpaTKOM HerauujoM crenudpuyHocTu
opujeHTaAHe 3By4HOCTH. ,CTpeTHU noveTak Tpehe crpode y usBohewy Komrrane
1 AAMAa IpeACTaBda COAUCTUYKY AuHamusanujy” (Milenkovié, 2015: 38) u
M3BaHpPeAAH IIPUMep My3MUKOT KBAaAUTETA 1 HAPOAHOCTY M OPUTMHAAHOCTHU
AyeTa, ca ApaMaTypLIKUM LIIAEM Aa AOBEAE AO KaTacTpode.
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KomniozuTop y ymeTHM4KOj cTAM3anuju KolrtaHnHUX necaMa KOpUCTU
TeTpaXopAAAHe 1 IEHTaXOPAAAHE HM30Be Ka0 AeCTBIYHE CeTMeHTe KOjii KpO3 Pa3Boj
TrlecMe HapacTajy A0 AeCTBUYHMX TumoBa. Op 3a1apAHOEBPOIICKMX TOHCKMX POAOBA
KomoBuh KopucTi AypcKy TOHaAKUTET 32 ABe ITecMe (jeAHa ca MICTAKHYTOM YAOTOM
IV cTynma y KAaCMYHOM HauMHY yrioTpede, Apyra ca IpoAa3HOM MaAOM CENTVIMOM
Kao AeAoM rpabe DS) 11 XapMOHCKM MOA y ABe IlecMe KOjy Ce CXOAHO BParbaHCKOM
HOAHEd by, Ca ICTAKHYTOM YAOTOM ITPEKOMepHe CEeKYHAE MPOKMMA VA OCLIMAYje
ca AecTBuIlaMa crieyduuHe rpahe Gpurujckom MoAAypoMm, GpUrMjCKUM AyPOM
(AOMVMHAHTHUM AYPOM), AAVjCKM AYPMOAOM 1 QaAKaHCKMM MOAOM. boraTcTBo
OPMjEeHTAaAHVX TUIIOBA AECTBUL}A POAKAOPHOT MCXOAMIITA OMOryhaBa moTpedHy
€KCIIPECUBHOCT, HUjaHCHPaHYy yIIOTPedOM MOAAAHMX A€CTBULIA AVjATOHCKOT
odeAexxja — y IPBOM PeAY €0ACKe, KaO AParolLieH KOHTPACT M OCBEXeHe My314KOT
TOKA, A ¥ KQO €AeMEHT KOj/ IMa UCTAKHYTY Be3MBHY, CUHTETUUKY YAOTY CIIajamba
XeTeporeHMX eAeMeHaTa Kpo3 onepy. ¥ ckaaAy ca GOAKAOPHUM M3BOpMMA U
TeMaTHKOM Koja ce odpabyje, XapMOHCKa CPeACTBa CYy jeAHOCTaBHUje IPUPOAE U
rpabe kojy KowoBuh onaememyje MeCTUMMYHMM HaCAOjaBabeM AOAATUX TOHOBA.
OA HapOAHMX M3BOPa ITOAA3Y ¥ METPOPUTMUYKO SOraTCTBO M3A0XKEHMX Ilecama,
AOK dAaryu CyKod BOKaAHMX MHTOHALMja I XapMOHCKe KOMIIOHEHTE HaAa3MMO Y
KaAeHILlaMa cTpoda, Kapa OAaro AVMCOHaHTHM aKOPA HapyllaBa MEAOAMCKIU YTUCAK
3aBplIeHOCTH, oMoryhaBajyhu Ha Taj HaUMH HEITPEeKMAHOCT pa3Boja My3U4Ke ApaMe.

13a3uBajyhu cBOjoM M3pakajHOM AeKAAMALMjOM CHa)KHe eMOLIMIOHAaAHe peaKliyje,
y IIPBOM PeAY, MYLIKIX AMKOBA, KOje BOA€ Ka OIIMjeHOCTH, /oyOOMOPH, YaK U AYAUAY
VI )Ke/oM 32 CaMOydMCTBOM, — KollTaHMHe 1ecMe Kao CHaKHU MMITYACH TIPEACTABAA]Y
jeAaH OA ayTOPOBMX IPUCTYIIA APAMCKOM Pa3BOjy MAM MaK y IIOCACAH>0j TIECMU:
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APaMCKOM IIPEOKpeTy Ka TparmdyHoM ncxoAy. Kolrana je nosesaHa ca >kaHpOM
HapoAHe IlecMe ¥ UI'PAYK/M CBeTOM BpambaHCKe HapOAHEe MY3MKe, YoYellMa 1
LIUTAaHCKOM CBUPA4KOM ApYy>KuHOM. OHa je M3pacAa 13 HApOAHEe BparbaHCKe IecMe.
Komrranuto nsBobemwe necama Kowosuh je KOMIIO3ULMOHO IIOCTaBUO Y CBOjEBPCHO]
rpapalyji U AMVHAMM3aLYjU lbeHe ApaMcKe yAaore. Ha Koju HauuH? Y IpBoj canLin
eKCIT03MLIMja AMKa Kpo3 recMy Ayae Mopy, Ayae AaTa je ApaMaTypIuKy eeKTHO —
CaMo 3BYYHO, 1132 ClLieHe, AOK Y APYTOM OIIEPCKOM CAOjY O Hb0j FOBOPE OCTaAU
onepcku AuKoBu. [lecme Josane cune, 3awitio Cuke n Citiamero y Apyroj, Te Ha
cpeg ceao 'y Tpehoj caniy mpeacTaBrajy Kommrany 1 Apyre AMKoBe Kao ApaMcKe
KapakTepe y pa3Bojy. KonauHo, HapeaHa necma us tpehe cauike Tpu inyini iniu
yykHa Kao KouraHyH 1380p y HaCTaBKy yBecesaBarmba CTApOT Xalyje MPeACTaBsSa
BpamwaHcKy KapmeH, 3aBOASMBY, CTpacTBeHY, IIyHy eMOTHUBHOT Hadoja, Koja 13asyuBa
(daraaHe mocaeaulile MO MYIIKM KOPITyC aKTepa Ha CLIeH!U, AOK Aeseiti ioguHa
MUHA AOBOAVL AO ADAMCKOT TIPEOKpeTa 1 CYHOBpaTa Ka TParmuHoj CyAOUHY, TAe
he KourraHa maatuTu AQHaK CBOM A€IIOM rAacy, OeAOM AMLY U AETIOTH KOja Omuja.
KoHauHo, BpamwaHcKa >XUBOTHA ApaMa KowitiaHa, Koja TIoNyT JeHyde npuxasyje
CEAO U KUBOT SYAU Y PEAAUCTUYKOj CTBAPHOCTH, — U AQHAC CTOjU Kao ducep
KomwoBuhesor, aan 1 11eAOKYITHOT HaLIMOHAAHOT OIEPCKOT OITyca.

AwnTtepatypa

Boxupapesuh Caura. 2010. PoAKAOPHU YUIGATTL Y CPILCKO] COAO HecMU 0F HeHOi HACIHAHKA go
iloyeitika gpyioi cgeitickoi paiia. Kococka Mutposuija: @aKyATeT yMETHOCTY 3B€YaH.

Bulovi¢, Biljana. 1988. Odnos harmonskog jezika i folklorne materije u delu Petra Konjovica.
Magistarski rad.

Topaeesa, EBrennst MuxaitaoBHa. 1985. Komiiosuitiopv: “Moiyueii kyuxu” Mocksa: Mysbika.

3emuoBckuit, Vzaanit Mocudosny. 1971. Doaskaop u xommnosutop. Y Mysvika u coBpemeHHOCHb.
Beim. 7, 211-220.

Zecevi¢, Ana. 2008. Veza dramaturske uloge i muzickog oblika horova u operama Petra Konjovica.
Magistarski rad.

Kowosuh, Tetap. 1947. Kwuia o mysuyu: cpickoj u craserckoj. HoBu Caa: V3pare MaTulie cpIicke.
Komwosuh, Ietap. 1965. Oiregu o mysuyu. Beorpaa: Cpricka KibyKeBHa 3aApyra.
Komwosuh, Ietap. 38y4Ha iracitiuka wiekcitia. PyKommuc.

Mapunkosuh, Coma. 2004. MeTOAOAOILIKE OCHOBE aHAAUTMYKOT IIPUCTYIA KOMIIO3MLIMjaMa
dasupanum Ha poakaopy. Y Aumutpuje O. Toaemosuh (ypea.) Aanu Brage C. Murowesuha,
36opHuk pagosa. bamwa Ayka: Akapemuja ymjeTHoCcTH, 136—149.

Marinkovi¢, Sonja. 2007. Pojam dramaturgija forme u analiti¢koj praksi. U Mirjana Zivkovié et
al. (redakcija): Muzicka teorija i analiza 4, Zbornik katedre za muzicku teoriju. Beograd: Fakultet
muzicke umetnosti, 36—47.

Milenkovi¢, Marko S. 2015. Uloga hora u muzickoj drami Kostana Petra Konjovica, U S. Marinkovic,
S. Dodik (ured.) Dani Vlade S. Milosevi¢a, Zbornik radova. Banja Luka: Akademija umjetnosti, 32—44.

Mosusova, Nadezda. 1968. P. Konjovié: umetnic¢ki lik kompozitora kroz opersko stvaranje. Pro
musica, 37, 4—6.

175



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

176

Mosusova, Nadezda. 1971. O Kostani Petra Konjovica. Arti musices, 2, 153—166.

Stamatovi¢, Ivana. 2002. Dramaturska funkcija Kostaninog pevanja u operi Petra Konjovica.
TkH 3. Casopis za teoriju izvodackih umetnosti. 78—87.

Tomasevi¢-Jovanovi¢, Katarina. 1983. Muzicka dramaturgija Petra Konjovica. Zvuk, 3, 59—68.

Spycroeckuit, Bopuc MuxaitaoBud. 1953. Odpas MOAOKUTEABHOTO TepOsi B COBETCKOIT OTIEPE,
y Cogeilickas oilepa: cOOpHUK kpuitiuveckux ciidaitieri, Mocksa: My3bIKaAbHOE U3AQTEABCTBO..

Marko S. Milenkovié

MUSICAL-DRAMATURGIC CHARACTERISTICS
OF KOSTANA’S SONGS IN MUSICAL DRAMA
OF PETAR KONJOVIC

Summary

Petar Konjovi¢ represents a powerful creative figure of Serbian art music and his great folk
musical drama Kostana, as the work of high artistic ideals recognized beyond the borders of our
country, naturally poses a range of important questions of musical analysis. In this paper, these
questions relate primarily to the assessment of harmonic-melodic and metro-rhythmic, as well as
the dramaturgic specifics of Kostana’s songs and their role in the musical-scenic flow of the opera.
Composer intended eight songs for Kostana that most strongly express her nature, thoughts and
feelings, and their selection is dramaturgically adjusted to suitability of the stage moment and the
dramatic flow. Each one of her songs is not only organically integrated into the flow of the opera,
but has exactly intended dramatic role with the essential accents, which, one might say, only a
master of the stage, accomplished both as playwright and musician - Petar Konjovi¢ can achieve.

Kostana develops from folk songs of Vranje. Her performance of the songs is compositionally
placed in a kind of gradation and dynamization of her dramatic roles by Konjovi¢. In what way?
In the first figure, the exposure of the character through song Dude Mori, Dude, is shown just
through sound, behind the stage, in order that other participants in the opera speak about her.
The songs Jovano, Sike and Stameno in the second, and Na Sred Selo in the third figure represent
exposure of Kostana’s character, as well as the others’ The next song from the third figure, Tri Put
Ti Cukna, as Ko$tana’s selection in the following amusing of the old pilgrims represents Vranje’s
Karmen, seductive, passionate, full of emotional charge, which causes fatal consequences for
the male corps of the actors on the stage, while Devet Godina Mina leads to dramatic twists and
downfall towards a tragic fate, where Kos$tana will pay tribute to her wonderful voice, white face
and beauty that intoxicates.

The richness of scale structure and tonal base of the songs in which the composer found the
most suitable expression, blending of folklore and more contemporary musical expression in the
elements of harmonic components with the expressive-psychological function, and vocal speech
divided into melodious part in songs and recitative part of other operatic textures - represent only
a part of the musical and dramaturgic characteristics that contribute to the justified classification
of this musical drama into the string of pearls of world opera literature.

Key words: Kostana, song, melody, harmony, dramatic roles.
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RIJALITI PROGRAM — NOVI UMETNICKI FORMAT ILI KIC

Sanja Pflug
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pflugsanja@gmail.com

Sazetak

U radu se analizira fenomen rijaliti programa, kao novog televizijskog formata. Rijaliti
program odlikuje dominacija spektakla i profita. Sadrzi mnogo konstruktivizma, reZije i
simulacije. Iz ugla publike rijaliti program otvara problem oblikovanja novih identiteta
sa odredenim vrednosnim kategorijama. Koju vrstu kulturnih navika rijaliti program
podstice kod publike? Da li utic¢e na razvoj ukusa u pozitivnom ili negativnom smislu? Da
li plasira samo sadrzaje niskog kvaliteta koji podsti¢u neukus, lose navike i niske strasti
kod publike ili razvija interesovanja i navike za nove umetnicke pravce i sadrzaje? Da
li moze da doprinese razvoju odredenih umetnickih pravaca (npr. modnih, muzickih)?
Analiza razlic¢itih sadrzaja i koncepcija rijaliti programa ukazuje da ne mozemo dati
jedinstven odgovor na postavljena pitanja.

Kljucne reci: rijaliti program, umetnicki format, ki¢, ukus, publika.

»Da li mediji navode mase na fascinaciju, ili mase skrecu u spektakularno?“

Zan Bodrijar
1. RIJALITI PROGRAM - SAVREMENI TELEVIZIJSKI FORMAT

Rijaliti program ili rijaliti Sou je zajednicki naziv za brojne televizijske programske
formate, od kojih vecina nastaje hibridnim kombinovanjem dva ili vi$e razli¢ita
televizijska zanra. U literaturi ne postoji jedinstvena definicija ovog pojma, iz
razloga jer je tesko utvrditi koja je osnovna svrha rijaliti programa: da informise,
edukuje, zabavlja ili stice profit.

Ri¢ard Kilborn (Richard Kilborn) rijaliti Sou definise kao dobro ,upakovani
program®, koji objedinjava dva ili vie zanra i koji se snima ,u letu®, a tice se
dogadaja iz zivota pojedinaca ili grupe, koji se simuliraju kroz ,dramatizovanu
konstrukciju“ (Kilborn 1994: 423).
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Rijaliti program u svom osnovnom obliku nudi stvarnost, u kojoj se stvara
poseban odnos izmedu publike — kao voajera, i aktera — kao egzibicionista. Spremni
na fizicko i emocionalno ogoljenje, ucesnici ovih programa su u neprekidnoj
uzajamnoj interakciji, dok je publika ,tihi svedok“ gotovo svakog trenutka njihovog
zivota. Iako ovi programi nose epitet realnih i veliki deo publike je ubeden da je
re¢ o autenti¢nom i realistickom Zanru, re¢ je zapravo o programu u kome ima
veoma mnogo nadogradivanja, rezije i simulacije.

Rijaliti program je nastao s namerom da ponisti ideju da mediji produkuju
»stvarnost viseg nivoa“ i utemelji novu — da verno predstavlja stvarnost. Re¢ je o
sadrzaju, formatu, televizijskim emisijama, ¢ak i ¢itavim programima, u kojima
se prikazuju stvarni ljudi i dogadaji, najcesce sa ciljem da zabave, razonode ili
uspostave empatijsku vezu sa publikom. Oni se snimaju u stilu dokumentarnih
filmova, koriste¢i nevidljive kamere, kako bi snimili ,,obi¢ne“ ljude, u svakodnevnim
situacijama, ili u situacijama koje za njih predstavljaju izazov.

Po strukturi rijaliti program je blizak sinhronijskoj reportazi, sa dramskim
elementima, ¢ija je osnovna funkcija da izazovu emocije kod publike, ali bez
melodramskih i pateti¢nih elemenata. Za razliku od sinhronijske reportaze,
rijaliti program sadrzi pateticne i melodramske elemente, sa jasnom zeljom da
kod publike probudi skrivene i jake emocije. Publika ovoj vrsti sadrzaja pristupa
naivno i sa poverenjem, jer smatra da nije re¢ o drami, filmu ili fikciji, ve¢ o
stvarnim ljudima, mestima i dogadajima koji su po bojnim karakteristikama
sli¢ni njima.

1.2. Poreklo rijaliti programa

Koreni rijaliti programa vode poreklo iz koncepta ,Skrivene kamere®, koji je
nastao posle Drugog svetskog rata. Preteca ove forme je radijska emisija , Skriveni
mikrofon®, koja je bila veoma popularna u Americi. Rijaliti $ou, u obliku u kom i
danas postoji, razvijen je u zemljama zapadne Evrope (Holandiji i Nemackoj), ali je
ubrzo stekao publiku sirom sveta. U pocetku je bio izloZen snaznim kritikama na
ra¢un medija zato $to ga emituju. Danas, medutim, on predstavlja najzastupljeniju
formu popularne kulture. Bez obzira na kritike, ova vrsta programa ima svoju
brojnu publiku, a sasvim je izvesno i buduc¢nost. U prilog tome ide i nevidena
medijska kampanja, brojni sajtovi posvecéeni pojedinim segmentima programa
(izbor, nominacija, izbacivanje i sli¢cno), debatni klubovi, telefonsko glasanje,
glasanje putem poruka, slanje SMS informacija, razni ki¢ elementi i pronalazenje
nacina da se zaradi $to vise, odnosno da se zadrzi paznja najsire publike.

Iako se javio sredinom proslog veka, ovaj format postize popularnost tek
pocetkom devedesetih godina, sa emisijom , Stvaran svet®, koja je emitovana 1992.
godine na MTV4, a potom i sa rijaliti programom , Prezivljavanje“ (, Survival®) koji
se neprekidno emituje od 1994. godine. Do evropske i svetske ekspanzije rijaliti
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programa dolazi nekoliko godina kasnije (od 1999. godine), kada u Holandjiji
pocinje da se emituje serijal ,Veliki brat“ (,,Big Brother*), u produkciji Endemola.
Nakon ogromnog uspeha ovog programa, pocinju da se nizu, nove emisije iz
ovog zanra, kroz niz podvrsta, vrlo specifi¢nih tematskih okvira i funkcija.

1.3. Forme rijaliti programa

U literaturi postoje razlicite klasifikacije rijaliti programa. Jedna od najopstijih
podela je na: dokumentarni, takmicarski i rijaliti transformacije.

Dokumentarni rijaliti programi su osnovna forma, u kojima publika prati
dvadesetcetiri ¢asa zajednicki zivot izabranih ucesnika, koji su izolovani i koji
su pod stalnom kontrolom kamera. Ovi programi imaju svoje redovne dnevne
termine u programima televizijskih stanica, a Cesto se uspostavljaju i posebni
televizijski i Internet kanali, putem kojih publika moze neprekidno da prati sva
desavanja. Primeri ovog tipa rijaliti programa su brojni: ,Veliki brat®, ,Dvor®,
»Farma“, ,Parovi, ,Keeping up with the Kardashians“ i druge.

Takmicarski rijaliti programi su po strukturi bliski televizijskim igrama. Osim
zajednickog zivotnog prostora koji dele ucesnici, postoje medusobne borbe koje
donose manje privilegije i vode ka konac¢noj pobedi i osvajanju prestiznih nagrada:
velikih suma novca (,,Survival®, ,Moja kuhinja moja pravila“, ,Moja mama kuva
bolje od tvoje*), atraktivnog posla (,Moja desna ruka®, ,Top model Srbije“), posla
u prestiznoj firmi ili kod poznatog poslodavca (,America‘s Top Model, ,The
Runway*), prilike za ostvarivanje emotivne veze (,The Bachelorette®, ,Date my
Mum®, ,,Parental Control®, ,Rooms rider®) ili angazmana u sferi Soubiznisa (,, X
faktor®, ,Prvi glas Srbije®, ,Idol", ,Operacija trijumf®, ,Ja imam talenat®, ,, Zvezde
Granda®, ,Nikad nije kasno®, ,Ples sa zvezdama®, , Tvoje lice zvuci poznato®,
»America has Talents", ,Star Academy®).

Rijaliti transformacije (makeover reality) su forma programa u kojoj producenti
nastoje da izabranom ucesniku uklone fizicke nedostatke, kao $to su prekomerna
telesna tezina, neatraktivan izgled (,,Style by Jury“), nedostatak ,,dobrih manira“
i modnog ukusa (,Queer Eye for the Straight Guy“) ili da renoviraju kucu ili
stan (,Radna akcija“ ,,S Tamarom u akciji, ,Od ruzne do lepe kuce*), automobil
(,Pimp My Ride"“), restoran (,,Paklena kuhinja“) i sli¢cno.

U fokusu rijaliti programa se mogu naci i odredene profesionalne grupe, kao
na primer: policijska patrola (,Cops®), lekari (,Hitna pomoc¢*), poslastic¢ari (,Cake
Boss®). Takode, postoje sportski rijaliti, gde se nepoznati ili neiskusni ucesnici
(»The Contender®), ili sportski amateri (,FK Tehnicar®), pretvaraju u profesionalne
sportiste. Osim ovih, postoje rijaliti kao drustveni eksperiment (, Menjam Zenu®),
ljubavni i porodi¢ni rijaliti (,,48 sati svadba®, ,,Moja velika svadba®, , Sve za ljubav*),
rijaliti u kojima se skrece paznja na neki drustveni problem (,Teen Mom?*, ,, 16 and
Pregnant®, ,Benefits Street“), rijaliti koji prate pojedinca u surovom prirodnom
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okruzenju (,Prezivljavanje, ,Bear Grylls®, ,Ultimate Survival“) obnavljaju zivot
u istorijskim epohama (,,The 1900 House), skrivena kamera (,,Just for Laugh®,
»Paparazzo lov®) i lazni rijaliti, gde ucesnici veruju da ucestvuju u ,stvarnom*
programu i takmicenju, a nagrada, suparnici ili okruzenje zapravo ne postoje.

1.4. Rijaliti program nije realan

Svoju autenti¢nost i prepoznatljivost rijaliti programi grade na ¢injenici da se
eksplicitno priblizavaju stvarnosti koju prikazuju sirokom auditorijumu — publici
razlicitog pola, uzrasta, obrazovanja, socijalnog statusa. Najcesce, uCesnici ovih
programa su anonimne osobe, prose¢nog obrazovanja i drustveno-ekonomskog
statusa, s kojima se publika lako poistove¢uje. Cak i kada u ovim programima
ucestvuju poznate licnosti (VIP ucesnici), one se stavljaju u uobicajene, svakodnevne
situacije, u kojima bi mogao da se nade bilo ko. Publika oseca bliskost sa u¢esnicima
ovih programa. Dozivljava ih kao nekog bliskog, iz neposrednog okruzenja,
tako da se lako identifikuje s njima i njihovim problemima. Tome doprinose i
razlicite psiholoske metode koje kreatori ovih programa koriste kako bi izgradili
ovu vrstu bliskosti.

Iako proklamuju realisti¢nost (ideju da sve $to se desava je stvarno tako) i
prirodnost, realizacija ovih programa se u brojnim segmentima izjednacava sa
nadogradivanjem. Rijaliti program nudi ,stvarnost stvarniju od sebe same*“ (Bodrijar,
1991). To se najbolje moze videti na primeru selekcije u¢esnika. Glavni kriterijumi
izbora ucesnika su da budu na neki nacin atraktivni (po izgledu, obrazovanju,
talentu, drustvenom ili individulanom okruzenju, poreklu), intrigantni i spremni da
indukovano ili na osnovu realnih faktora grade sukobe. Verbalni i fizicki konflikti
su samo neki od faktora koji doprinose dramati¢nosti i senzacionalizmu ovih
programa, a $to je u funkciji visoke gledanosti i rejtinga programa. Kada se izabrani
takmicari-ucesnici nadu u projektovanim uslovima, na prvi pogled, gledaoci
sticu utisak da se situacije razvijaju same po sebi. Medutim, Cesto se pojavljuju
nametnuti zadaci i takmicarske igre koji doprinose izgradnji odredene grupne
izjava i komunikacija uCesnika, koje ¢e biti predstavljene publici, postaje jasno da
je celokupan program u sustini konstrukcija i kreacija, veoma daleka od stvarnosti.
Izabrani akteri u izabranom prostoru, sa nametnutim zadacima, posmatrani u
svakom trenutku iz najrazlic¢itijih uglova, postaju deo stalne televizijske ponude,
koju ¢e publika , gutati“ u terminima koji njoj najvise odgovaraju.

Publika najcesce nije svesna da su ovi programi u sustini vestacke situacije.
Pored ucesnika, tu su ekipe (snimatelja, tonskih realizatora, reditelja, montazera...),
koje prave emisiju i koje su zaduzene za celinu programa i pojedinacne segmente
(Poter, 2011). Cak i ,direktno“ emitovanje rijaliti programa nije simultano sa
njegovim stvarnim odigravanjem, posto se pravi vremenska zadrska (od desetak
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minuta), radi kontrole i kako bi publici uvek bili predstavljeni najaktuelniji delovi
programa. Ovaj asinhronitet je u vezi sa potrebom medija da zastiti publiku od
nedozvoljenih i neprimerenih sadrzaja, tako da se ovaj vremenski vakum koristi
i kao oblik estetsko-eticke kontrole izlaznih vrednosti rijaliti programa.

2. RIJALITI PROGRAM I KIC

Rijaliti program sadrzi mnoge odlike kica, kao $to su: pretrpanost, prenaglasenost,
neodmerenost, nesklad, izvestacenost, neukus. Ove karakteristike su sastavni deo ne
samo rijaliti programa, ve¢ i njihovih pratecih sadrzaja (slika, tekstova i komentara u
$tampi, na sajtovima, emisija posvecenih rijaliti ucesnicimaisl.). U trci za profitom,
kreatori rijaliti programa nastoje da stalno prikazuju nesto novo, neocekivano ¢ime
¢e iznenaditi publiku, zadovoljiti njenu radoznalost i zadrzati paznju.

Primera neuskladenosti, izvestacenosti i neukusa ima mnogo. Ki¢ se prepoznaje
kako u izgledu uc¢esnika i njihovom ponasanju, tako i u scenografiji i konceptu
same emisije. Tako, u ,Farmi“ mozemo videti mlade devojke koje doterane,
na$minkane i neprikladno obucene (na visokim potpeticama i u uskim haljinama),
okopavaju bastu, hrane zivotinje, donose vodu sa bunara, kuvaju jelo, peru
sudove. U ,Zvezdama Granda“ izvodaci se pojavljuju u provokativnoj garderobi,
sa upadljivom $minkom, frizurom i nakitom, mesajudi razlicite stilove, u zZelji da
skrenu paznju zirija i publike na sebe. U $ou programu ,Ivoje lice zvuci poznato®
izvodaci folklorne muzike koriste trilere prilikom izvodenja kompozicija zabavne
i klasicne muzike. U ,Velikom bratu“ dizajn enterijera i namestaja predstavlja
spoj klasi¢nog i pop-art stila.

Paralelnim plasiranjem nespojivih stvari, stvara se utisak grotesknog i pravi
zabuna u identitetu i sistemu drustvenih vrednosti. Promovi$udi: potrosacke
kulturne obrasce, raskos, razmetanje, glamuralizaciju svakodnevnog zivota,
kult tela — rijaliti program promovise sistem vrednosti koji je u suprotnosti
sa tradicionalnom kulturom i estetskim nacelima. Ucesnice rijaliti programa
nizom prenaglasenih detalja, kao $to su: duga farbana kosa, glamurozna frizura,
vecernja $minka, upadljiv nakit, provokativna odeca (uske haljine, kratke suknje,
tesne pantalone, duboki dekoltei, visoke stikle), isticu Zensku seksualnost, dok
naglasavaju ,maco karakteristike” (,Farma®, ,Dvor*, ,Veliki brat®, ,Parovi‘, ,Keeping
up with the Kardashians® i dr.).

Brendiranom ode¢om, naglasenom $minkom, unificiranim pomodnim frizurama,
ucesnici nastoje da kroz spoj nespojivog, stvore iluziju kod publike o svojoj ekskluzivnoj
pojavi i ekskluzivnom statusu. Biti u trendu! — to je poruka koju kreatori rijalitija
$alju sirokom auditorijumu. Oni nastoje da stvore drustveno prihvatljivo ponasanje
i delovanje, koje se zasniva na konzumaciji robe i preteranoj potrosnji. Nastoje da
stvore isti nacin razmisljanja i prihvatanja potrosackih navika. Primer su sestre
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Kardasijan u rijaliti programu ,,Keeping up with the Kardashians®“. Nastoje¢i da
po svaku cenu ostvare ovaj imperativ, one su razvile potrosacke kulturne obrasce
do tog nivoa da su postigle unificirani izgled, bez licnog pecata.

Mnogi ucesnici, da bi privukli paznju i ,bili u trendu®, pribegavaju promeni
fizickog izgleda. U pojedinim slucajevima, te promene idu u pravcu sofisticiranog
izgleda (,Idol" ,Operacija trijumf®, ,Ja imam talenat“), dok u drugim idu toliko
daleko da pojedinci gube vlastiti identitet i deformisu se. Kao primer, mozemo
uzeti ucesnicu veceg broja rijaliti programa, Soraju Vuceli¢. Ona se podvrgla
vecem broju estetskih operacija (korigovala je nos i povecala usta i grudi). Postigla
je popularnost i postala uzor za identifikaciju brojnim mladim devojkama, ali
je izgubila identitet i skladan izgled. Njen primer ilustruje kako u kicu ruzno
ne postaje lepo, nego nesto sto je lazno — namece se kao lepo, sto je suprotno u
odnosu na klasi¢ne umetnicke vrednosti.

U rijaliti programima kic se ispoljava i kroz mnoge modele ponasanja: asketizam,
hedonizma, agresivnost, funkcionalizam. Primer asketizma, u smislu odricanja
od svog nacina zivota na neko vreme i potcinjavanja pravilima, imamo u rijaliti
programima ,Survival®i,Menjam zenu®. U rijalitiju ,Survival® ucesnici pristaju
da promene ustaljene navike i prilagode se vrlo surovim uslovima divljine, kako
bi se ukljucili u trku i domogli vredne nagrade. Slican model imamo i u rijaliti
programu ,Menjam zenu®, gde dve porodice zamenjuju bracne partnere i uvode
svoja pravila u novu kucu, bore¢i se tako za nagradu.

Pojedini rijaliti formati namerno podsticu lose ponasanje kod ucesnika,
kreirajuci zadatke i situacije koje izazivaju konflikte (pr. ,Veliki brat®, , Farma®
»Survival®). Podsticudi agresivno ponasanje — rijaliti program pomera granice
izmedu dopustivog i nedopustivog, dobrog i loseg, umetnickog i neumetnickog
i otvara pitanje gde su granice izmedu ovih kategorija.

Takode, u rijaliti programu se Cesto ispoljava lenjost duha, lazno predstavljanje,
prekomerno ulep$avanje i samoveli¢anje. Na primer, u¢esnici ,Velikog brata“ prili¢no
vremena provode izlezavajudi se, spavajudi ili ogovarajuci druge ucesnike. Nacin
na koji provode ,slobodno vreme*“ — neorganizovano i neosmisljeno, trivijalne
teme koje upraznjavaju, govore o povrsnosti i siromastvu duha. Plasirajuci ovaj
model ponasanja, rijaliti stvara iluziju da se preko no¢i i bez puno truda, znanja
i odricanja moze postati bogat i slavan.

Rijaliti program, takode, podstice razmetljivost i pozerstvo (pr. ,Keeping up
with the Kardashians®). Uc¢esnici pojedinih rijaliti programa ispoljavaju razmetljivo
pomodarstvo koje zahteva mnogo odricanja i velika ulaganja (velika finansijska
sredstva, ogromnu paznju i energiju da se isprate svi modni trendovi, odricanje
od sebe, svojih afiniteta i ukusa, potcinjavanje onom sto je u trendu, §to se trazi,
a brzo menja). Preterana teznja za drustvenim ugledom i priznanjem, do ¢ega je
ucesnicima rijaliti programa veoma stalo, ¢esto vodi ka neskromnosti, aroganciji
i bahatosti. Naglaseno pozerstvo, razmetljivost, isticanje statusa i pokazivanje
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bogatstva je ponekad dovedeno do komi¢nih situacija. Primer je ucesce jedne
folk pevacice sa roze ofarbanim maltezerom na ,,Farmi*,

Fenomen kica se ispoljava i kroz koncept rijaliti programa. U rijaliti programima
se Cesto mes$aju banalne i bajkovite situacije. Primer jedne takve situacije imamo u
rijaliti programu ,,Dvor®, gde je nakon scene izbora kralja i kraljice, organizovana zurka
sa novokomponovanom narodnom muzikom. Postoje i drugi primeri gde dolazi do
ukrstanja banalnih dogadaja sa scenama glamuroznog Zivota zvezda ili gde se ispoljavaju
lazne emocije ili gde se licnosti sa margina velicaju kao heroji i namec¢u kao uzori.

Uzimaju¢i u obzir mnoge dodirne tacke izmedu rijaliti programa i kica, namece
se pitanje: Da li rijaliti program plasira samo sadrzaje niskog kvaliteta koji podstic¢u
neukus, lose navike i niske strasti kod publike ili razvija i interesovanja i navike za
nove umetnicke pravce i sadrzaje? Koje kulturne navike rijaliti program podstice
kod publike? Da li utice na razvoj ukusa u pozitivnom ili negativnom smislu?

3. RIJALITI PROGRAM I KULTURNE NAVIKE

Brzi tehnolosko-informaticki razvoj i pojava globalnog medijskog trzista uticali
su na stvaranje novog tipa medijske, postmoderne kulture. Novu postmodernu
kulturu karakterise napustanje koncepta nacionalne kulture, nacionalnih kulturnih
obrazaca, vrednosti i tradicije. Umesto njih, uvode se novi obrasci koji se zasnivaju na
fleksibilnosti, hibridnosti i subjektivnosti. Ove promene u kulturoloskom kontekstu,
odrazile su se i na medije. Tako, napusta se ideja da televizija podstice mastu,
kreativnost, obrazovanje, opstu kulturu, pozitivne stavove i vrednosti. Vrednosni
i luksuzniji, ukoliko njime gospodare tra¢, medijski voajerizam i tabloidna kultura.
Rezultat ovakvog kulturoloskog miljea je da se u medijima sve ¢e$ce pojavljuju
sadrzaji koji ,$okiraju’, a sve manje oni koji edukuju i informisu.

Plasirajudi intrigantne sadrzaje i kreirajudi situacije neizvesnosti, nova medijska
kultura razvija naviku kod publike da redovno prati rijaliti programe. Nastaju
pasionirani gledaoci, koji posete pozoristima, bioskopima, muzejima i drugim
kulturnim manifestacijama zamenjuju gledanjem rijaliti programa. Zbog novog
hobija, gledaoci zanemaruju svakodnevne aktivnosti. Pocinju da se identifikuju sa
ucesnicima i da zive zivot ,zvezda“ rijaliti programa. Menjaju izgled, stil odevanja,
frizuru... Do izrazaja dolazi fenomen zamene identiteta, koji je poznat kao ,plagiranje
identiteta“. Gledaoci rijaliti programa pocinju da Zive u izmiljenom svetu. Ziveci
u virtuelnoj stvarnosti, postaju ,,zavisnici od rijalitija“. Oni ne samo da prate rijaliti
programe, nego i sve pratece sadrzaje koji idu uz njih — stampu, sajtove, drustvene
mreze... Pose¢uju mesta gde izlaze poznati i gde se okupljaju sli¢ni njima.

Isticu¢i hedonizam, rijaliti zanemaruje obrazovanje. Ucenje, znanje i opsta kultura
se stavljaju u drugi plan. Umesto knjiga, podstice se Citanje tabloida i blogova na
drustvenim mrezama. Umesto pracenja kulturnih dogadaja i umetnickih sadrzaja,
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razvija se navika usmerena ka drugoj vrsti dogadaja, drugoj vrsti sadrzaja. Rijaliti
podstice znatizelju i interesovanje kod publike, ali ih usmerava ka sokantnim sadrzajima,
ka onome ,,$to ne bi trebalo da se vidi javno®, Citav koncept programa je usmeren da
izazove odredene emocionalne reakcije kod publike, kako bi ona ispoljila empatiju
za ucesnike i identifikovala se sa njima. Delujuci na planu emocija, rijaliti sputava
kriticko misljenje. Plasirajudi ,Sokantne” sadrzaje, ne podstice kreativno misljanje
i kreativne navike. Ali, da li sve forme rijaliti programa deluju na ovaj nacin?

Postoje rijaliti programi koji podsti¢u kreativno izrazavanje, razvijaju kulturne
navike i interesovanja za odredene umetnicke forme i sadrzaje, kao sto su:
ples, muzika, crtanje, dekoracija i sl. Najc¢e$c¢e su to takmicarske forme rijaliti
programa, koje nemaju iskljucivo za cilj sticanje profita, ve¢ ukljucuju jo$ neki
aspekt (humanitarni, edukativni i sl.). Primer jednog takvog rijaliti programa
je $ou program , Ivoje lice zvuci poznato®, u kome poznate li¢nosti imitiraju
domace i strane izvodace. One se stavljaju u situacije i pred zadatke u kojima
mogu da pokazu razlicCite sposobnosti i vestine: od pevackih, plesackih, preko
glumackih (imitatorskih), do talenta za strane jezike i dr. Sou ima humanitarni
karakter — pored toga $to pomaze pojedincu ili instituciji koji imaju problem,
skrece paznju na odredene drustvene probleme i senzibili$e javnost za njih.
Sli¢nu koncepciju ima i ,,Ples sa zvezdama“ Ovaj rijaliti $ou, pored toga $to
pruza priliku javnim li¢nostima da se oprobaju u plesu, razvija interesovanje
kod publike za ples. Postoje i drugi formati koji pruzaju priliku u¢esnicima da
pokazu svoje talente (,X faktor, ,Prvi glas Srbije, ,Idol", ,,Operacija trijumf®,
»Ja imam talenat®, ,Nikad nije kasno®, ,America has Talents", ,Star Academy®).

Pozitivna strana ovih rijaliti programa je $to podsti¢u publiku da usvaja nova
znanja, vestine i da se kreativno izrazava. Podsticuci ih da se aktiviraju, doprinose
da izadu iz svakodnevne rutine. Cinjenica da se veéina u¢esnika po prvi put
susrece sa nekim vidom umetnickog izrazavanja, rijaliti salje poruku da ako su
uspeli oni — mogu svi (pr. sportiste koji je, uz veliki napor i trud, naucio da plese).

Takode, postoje rijaliti programi koji uti¢u na promenu navika i time doprinose
poboljsanju kvaliteta zivota uCesnika. U pitanju su programi koji postavljaju nove
standarde u izgledu (,,Style by Jury*), ponasanju i stilu Zivota (,Queer Eye for the
Straight Guy*), zivotnom okruzenju (,Radna akcija“ ,,S Tamarom u akciji‘, ,Od
ruzne do lepe kuce”), ishrani (,Moja mama kuva bolje od tvoje”) i sl.

ZAKLJUCAK

U trci za profitom, medijska industrija je uspostavila fenomen rijaliti
programa, kao postmoderni globalni televizijski format najsireg auditorijuma.
Koncept rijaliti programa je, bez sumnje, uspeo zauvek da promeni medijski
svet zabave i uvede nove standarde koji ga svrstavaju medu najisplativije
televizijske koncepte uopste.
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Uloga rijaliti programa, medutim, ne ogleda se samo u sticanju profita, nego
i u kreiranju misljenja i navika kod ljudi. On predstavlja vazan instrument kojim
se usmerava ponasanje javnosti i stvaraju odredeni, pozeljni obrasci zivljenja i
drustvenog delovanja sa aspekta potrosacke kulture. Postavlja se pitanje: Kako
se ti uticaju odrazavaju na kulturne navike i ukus publike?

Analiza razlic¢itih formata rijaliti programa pokazuje da ne mozemo dati
jedinstven odgovor, odnosno da ne mozemo jednostrano posmatrati njihov
uticaj na razvoj kulturnih navika i ukusa kod publike. Ocigledno je da razlicite
forme rijalitija podsticu razvoj razlicitih vrednosnih sistema i uti¢u na razvoj
kulturnih i drugih navika u oba smera.

Takode, na pitanje da li je rijaliti forma kica ili umetnosti, ne mozemo dati
jedinstven odgovor. Ako rijaliti program posmatramo sa aspekta klasi¢nog
shvatanja umetnosti, mozemo reci da je forma kica. Ali, ako uzmemo u obzir
da se razvio kao produkt novog kulturoloskog konteksta, mozemo ga tretirati
kao izraz novog umetnickog pravca.

Rijaliti, kao proizvod postmoderne kulture, u potpunosti odrazava nacin
zivota i potrebe ljudi i sistem vrednosti koji su usledili sa virtuelnom (vestacki
stvorenom) stvarno$¢u. Tehnoloski razvoj i pojava globalnog medijskog trzista
uticali su na nacin zivota i promene zivotnih navika. Sa promenom navika,
promenio se i nacin posmatranja stvarnosti. Brzi tempo Zivota uticao je, s jedne
strane, da ljudi postanu povr$ni, nezainteresovani da se previse udubljuju u
sustinu stvari i da tumace. S druge strane, doprineo je da svakodnevno budu
bombardovani s mnostvom informacija i sadrzaja. Da bi ne$to zapazili, to
mora biti upadljivo, mora se drasti¢no razlikovati, jer oni nemaju vremena
da se previse zadrzavaju i udubljuju. Zato i preferiraju ki¢ i sve $to ima odlike
kic¢a. Kic¢ sadrzi ono sto je naglaseno, neobicno, razli¢ito, novo, s puno detalja i
informacija, $to ne zahteva dublju kognitivhu obradu.

Medutim, ono $to treba imati u vidu je da, iako rijaliti odrazava mnoge
karakteristike kica, te karakteristike nisu u funkciji promocije kica, nego su u
funkciji zadrzavanja paznje publike, podizanja gledanosti programa i ostvarivanja
profita. Isto je i sa vrednostima. Rijaliti promovise mnoge vrednosti koje su u
suprotnosti sa tradicionalnim vrednostima i shvatanjem lepog, ali ne zato $to ima
potrebu da negira sve $to je tradicionalno, ve¢ zato $to se nove vrednosti bolje
uklapaju sa novim nac¢inom Zivota i pristupom kulturnim sadrzajima.
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Sanja Pflug
Biljana Peji¢

THE REALITY PROGRAM - NEW ART FORMAT OR KITSCH

Summary

The paper analyzes the phenomenon of the reality program, as a new television format. The
reality program is characterized by the dominance of the spectacle and the profit. It is full of a
constructivism, direction and simulation. To the audience perspective, the reality program opens
the problem of forming new identities with certain valuable categories. What kind of cultural
habits does the reality program encourage with the audience? Does it affect the development of the
taste in a positive or in a negative way? If it produces only low-quality content, will that encourage
bad taste, bad habits and low passions with the audience or develop the interests and the habits
for new artistic directions and content? Can the reality program contribute to the development of
certain art movements (e.g. fashion, music, etc.)? The analyze of different contents and concepts of
the reality programs shows that it can not be given a unique answer to the questions.

Key words: reality program, art format, kitsch, taste, audience
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CaskeTak

Kpuruke u uaaHiy us mehypaTHor nepropa y 5eorpapCkuM HoOBMHaMa 0dyXBaTUAE Cy TOTOBO
CBe TaAallllbe 3Ha4ajHe MysuuKe MaHudecTauuje. Y Tapalima Tpu Boaeha mpecToHNYKa AHEBHA
avcta, Iorumuyuy, Ilpasgu u Bpemery, MysniKa AelllaBaiba, IPOSAeMYU My31Ke U KOMITO3ULje
oApebeHnx ayTopa, mocMaTpaHiu Cy y KOHTVHYUTETY, T1a C TUM Y Be31 YBUAOM y YAQHKe 0djaBoeHe
y BUMa CTUYeMO TOTITYHU YBUA Y My3ndKe NMPUAMKe Tapallber beorpasa. Y nmpuaor Tome nae
1 YMEbeHNLIA AQ CY ayTOPU TUX KPUTHKA OMAe Tapallilbe MCTAKHYTe AMYHOCTH KOje Cy ce daBuAe
mcamweM o Mysuun. lIITo ce Mysuuke Kputuke Tude, IToAuiiuka je HecyMmbrBo duaa Bopehu meby
0Ba TPU AHEBHA AJCTA, 3axBasyjyhu Muaojy Muaojesuhy Koju je Hamcao Hajsehw dpoj My3nuKmx
yaaHaka. ITopep MuaojeBuha y oBUM HOBMHAMA IIMCAAU CY ¥ ADYTM MCTaKHYTHU MY3UUKY IIUCLM U
xommnoautopu: CreBan Xpuctuh, Kocra MaHojaosuh, IMetap Kpcruh, Bukrop HoBak, Muxauao
Byxaparosuh, Bpanko Aparytuxosuh, Mapko TajueBuh, ITerap Bunryaan u aopyru. Teme Kojuma
Cy ce MOMeHyTU ayTopu daBrAM dasupase Cy ce Ha IIPErAeAy MY3MUKUX A€lllaBatba, KPUTHKAMa
KOHLiepaTa, KOMIIO3MULIVja CTPaHMX 1 AoMahux ayTopa, Kao 11 Ha IOAM3akbY CBECTI O CPIICKOj MY3MYKOj
KYATYpH. YTIpaBo 380T OCTOjaba BEAUKOT dpoja My3MUYKMX KPUTHUKA U YAAHAKA Y TToAuiiuyl, anu 1
300T HEAOBOSHO HaTICa TOCBENEeHIX 0BOj TEMH, OAAYUMAY CMO CE A AETa/oHIje CATAEAAMO BEAVIKHI
Spoj yAaHaKa O My3ULM HACTAAUX y MeDypaTHOM IIeprOAY, 1 TIOKYLIIAMO AQ OAPEAVMO MO3ULINjY U
byHKLMjY My31uKe KPUTHKe 0djaBoeHe Y CPIICKOj AHEBHOj HOBUHCKO] IITAMIIM. 32 IIPOyYaBatbe OBe
TeMe, Kao IpUMep, Y3eAl CMO YAAHKe 0djaBioeHe y HajBehuM AHeBHUM HOBUHAMA [0 uiliuKad, Koje
heMo aHAAMTMYKUM ¥ KPUTUYKUM ITOCTYIIKOM MOKYIIATH AQ OCBETAUMO.

Kwyune peun: IToruidiuka, My3udka Kputuka, Muaoje MuaojeBuh, perieniuja Mysuukmx
AelllaBama.

YBOA
BeOMa Cy paSHOBpCHI/I HpVICTYHI/I CaI'AEAaBaH)y CpHCKe MYSI/I‘-IKE l'IpOIHAOCTI/I.
]eAaH OA BpAO Ba>KHUX HOApaSYMeBa npquaBaH:e Halmca u KpV[TI/IKa (0] MYSI/ILU/I.

CaraepaBarbe My3UUuKe KPUTHKE U eCejUCTUKe y epuoay nsmebhy aABa cBeTcka
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para IoppasymMeBa pa3AMYMTe NPUCTYIIE, OA pasMarpama caMor KapakTepa
KPUTHMKA M BVIXOBUX ayTOpa, 1A CBe A0 IIpOy4yaBarba CTBapaAallTBa IOjeAVHUX
MY3UYKV/X AMMHOCTY Y lbVIXOBOT MeCTA y ICTOPUjU MY3UKe.

OHO wHITO je 3HA4YajHO HATIOMEHYTHM jecTe UMIbEHMIA Ad je MY3MyKa
KPUTMKA ABapeceTux ropmHa 20. BeKa MOCTYITHO IPeAa3naAd y PyKe MY3MUKMX
npocdecroHaAala, Te je ¥ caMa KPUTMKA UIIAQ Yy MPOdECUOHAAHMjEM TIpaBLy.
Kpuruuapu cy )xeaean A2 CBOje TEKCTOBE 0doraTe TEOPYjCKMM 0dpasA0KembMa
0 oppebeHrM My3nukuM npodaemMymMa Kojyu Cy MX 3a0Kylmaau. Takobe y Tom
MIEPMOAY, TIOpeA My3u4yapa, MY3UUKY KPUTUKY CY BOAVIAM M QyTOPU APYIUX
npocdecrja — KibVKeBHULY, ecTeTU4Yapy, ucropudapu.! Mebyrum, oHo mro je
CBMMA IJMMA 33jeAHNYKO jeCTe TO A CY OHM y CBOjUM KpUTMKaMa OCAMKAaBaAU
A00a y KOjeM CY )KMBEAU U CTBAPAAL.

Y aoda npBe JyrocaaBuje cpricka My3aMuKa KPUTHKA je AOCTUTAQ CTAHAAPAE
€BPOIICKMX HaIllCa — [I0Ka3aAa je OUMTAEAQH HAlIPEAAK Y OAHOCY Ha AOTAAALIbEe
IIPETe)XHO aMaTepCKO KOMEHTapyucame MY3MYKMX AelllaBama. Takobe,
My3M4YKM Kputudapu MebypaTHor mepmopa dasupaAu Cy CBoOje Hamuce Ha
HaNMCYMa IUXOBUX IPETXOAHMKA. Y TOTHYHOCTM je mpuxBaheH AMCKypC
0 KOMIIO3UTOPCKOM CTBapamy II0A YTHULAjeM HapOAHOI MEAOCa, a 3aTUM U
MIPOIAraHAHM ¥ MY3MYKO-IIPOCBETHM TEKCTOBM, IIPUTOAHM HAIVICH, Y YAQHLIU
0 LIDKBEHOj ¥ HAapOAHOj My3uLM. AakAe, M3 OBOIa 3aKmydyjeMoO Ad Cy ayTopu
KPUTMKA OBOT ITIEPMOAQ IMAAY 33AATAK AQ MI3HECY CBOje MULLIberbe O U3BOheHNM
A€AVMa Y MHTepIpeTalyjaMa, Kao U Ad MyOAMLM NPUOAMKE MY3UKY, Ad je
MY3MUYKM BAaCIMUTajy M TaKO CIOje ABe KOMIIOHEHTe — CTPYYHY M MY3UYKO-
MIPOCBETHY.

HoBuHCKMM KpUTHMKaMa M YAQHLMMA OMAO je HAMEHEHO PEeAaTMBHO MAaAO
IPOCTOpa KOjU HUje AOIMYLITAa0 HEKaKBO AyOme IpUCTYymame OApeheHuM
npodaemuma. My3ndyapu Cy AaKAe MOTAM AQ MICKa)Ky CaMO HeKa CBOja CTpy4Ha
MUII/SEHa, KA0 Y CONCTBEHN YTUCAK O M3BEACHOM AEAY VAU CAMOM MY3UUKOM
aorabajy. V3BecHe TeMe cy y HOBuMHaMa odpabhuBaHe MHTErpaAHO — Ha IpUMep,
HapOAHA MY3MKa M HauMH Kopuilherwa HAPOAHUX MEAOAMjA Y KOMIIO3MLMjaMa,
YAQHLY O CAOBEHCKUM MAM YeLIKVIM KOMIIO3MTOPVIMA Y TEKCTOBY 3 IIPOLIAOCTY
Y CAAQLIOCTH CPIICKE MY31Ke, OMAM CY IPEAMET MHTEePeCoBamba CKOPO CBAKOT
KpUTH4apa. Y3 TO, MUCAAO Ce U O IMPOdAEMMMA MY3UYKOT )KMBOTA TAAALLIIbE
3eMme, U 0 ieHuM norpedama y cdepu mysuke. BaxHo je pehu aa je y oBom
IIEPMOAY jOLI YBEK >KMBEAAQ YMETHOCT IIPETXOAHOI BeKa Y MAEOAOTMjU KaKo
KOMITO3UTOPA TaKO ¥ My3UYKMX IcaLa.>

Bpao je dyecra mojaBa pa Cy ce TeMe KPUTMKAa MY3MKe, CAMKapCTBa U
KIbVDKEBHOCTH Y CBOjOj OUTU IIOKAAIIAAE, U IOPEA TOT'a LITO Ce Aorabara 13 0BMX
YMETHOCTY HICY YBEK MICTOBPEMEHO OABHjaAa. [IpaTe ce 3ajeAHMIKA TAGAMIIITA U
CpOAHA BpeAHOBama AMKOBHUX, KHVDKEBHUX U MY3UUKUX Aead. Haume, op 1919.

! Taj cay4aj Huje 10 caMo ca My3M4YKOM, Beh 1 ca AMKOBHOM KPUTHKOM.
2 To je MOAPa3yMeBaAO IIpe CBera pPOMaHTUYaPCKe OCHOBE Ca eBeHTYaAHUM UBAeTUMA Y chepy UMIIpe-
CHMOHM3MA, & CBE TO 300r MOTpede 3a CaBpeMEHMjUM M MOAEPHUjUM U3PA30OM.
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TOAVIHE T1a CBe AO TPUAECETVX TOAVMHA IIPOIIAOT BeKa PasMaTpaHu Cy IIpodAeMu
My3M4Ke KAACKKe U (ppaHIyCKe MY3MKe, a OMAO je CKAOHOCTU U Ka MOAEPHOj
My3uLM. YIIpaBoO je jeaHa BeuuTa MehyparHa TemMa y My3WUKOj KPUTHULY —
My3/M4K/ HallJOHaAM3aM, KOMIIOHOBalkhe Ha HapOAHMM OCHOBaMa a CBe Kao
u3pa3 BeAlKe cHare. Takobe, mocedaH 3Hauaj 3a My3MKy MMaAa Cy pa3MaTpama
HaL[MIOHAAHOT CTMAQ, Te Cy Ca TMM Yy Be3M U CaKyIllbaHe HapOAHe MeAoAMje U
MMCAHM YAQHLIM O HApOAHOj My3uLiu. IIpokaaMoBao ce HallMOHAAHU CTHUA KOjU
cy y cBojuM Hamucuma HeroBaau Iletap KowoBuh, a HajuspaxeHuje Muaoje
Munojesuh. OH je cBOj cTaB 0 0BoMe U3Heo Beh y CBOjUM paHUM KPUTUKAMA,
ykaayjyhu Ha HEOIIXOAHOCT KOMIIOHOBaba Y HallIOHAAHOM CTUAY.?

C 083mpoM Ha TO Aa ce y paay 0aBMMO MYy3MYKOM KPUTMKOM MebypaTHor
1eproAa y AHEBHOM AMCTY [loiuitiuka, y pameM TekcTy Ouhe peum Kako o
HO3MLVjU ¥ GYHKLMjY MYy3MYKe KPUTMKE Y OBMM HOBMHAMA TaKO 1 O 0AAdpaHUM
YAQHLMMAa Kpo3 Koje heMO KpUTUYKO-aHAAUTUYKMM IIyTEM IOKYLIATU AQ
MTOKa)KeMO Koje TeMe Cy 3a0KyIIbaAe Tapallllbe My3/uKe KpuTuJape.

KPUTNYKA AHAAN3A TEMATCKUX OBAACTI MY3UNYKE
KPUTHKE Y HOBIHAMA ITOAUTUKA

TNoruitiuka je Sde3 cymmbe duaa Bopehy AHEBHYU AUCT deorpapcke MysnUiKe
KPUTNKe, a IIpe CBera 3axBasyjyhy KOMIIO3UTOPY M MY3MYKOM IUcLy Muaojy
MmuaojeBuhy. OH je 0p 1919. ma cBe A0 1941. ropuHe (ca M3BECHMM IPEKMAVIMA O
1925-1927) npaTuo CBeyKyIIHM MY3M4KV XUBOT TaAallltbe IpecToHuLe. ITopea
wera To cy ymHuAu 1 CreBan Xpuctuh, Kocra Manojaosuh, ITerap Kpcruh,
ITerap bunryaau, Bukrop Hoak, Muxauao Bykaparosuh, bpanko AparyruHosuh,
Bojucaas Byukosuh, Mapko TajueBuh u ITaBae Credpanosuh.

Teme Koje cy 3aoKynmase My3nuke kputudape Jloauitiuke OAHOCUAE Cy Ce Ha
CPIICKY MY3UKY, lbeHe KOMITIO3UTOpe, ONIePCKO 1 KOHLIEPTHO M3Bohembe, n3Bobhaye,
Ka0 ¥ Ha AVICKYPC O IIOjeAVHAUHMM A€AMMA 1 YOIILITEHO MY3MYKOM >KUBOTY TaAQlllibe
3emme. C TUM y Be3U 3a CBaKy IIOMEHYTY TeMY, KOjoj Cy CPIICKM KOMIIO3UTOPU
IIOCBETHAM CBOje YAaHKe y [Toauitiuyu, mokyimaheMo A2 AAMO peAeBaHTHE IIPUMepE,
ca LjmeM IITO O0ber PasyMeBatba TAAALLIET II0OAOXKAja MY3UUYKe KPUTHKE Y AHEBHO]
HOBMHCKOj LITaMIIM.

Kao mrto cmo Beh momeHyAu AMICKYPC O KOMIIO3UTOPCKOM CTBAPAAQIUTBY U
oApebeHVM KomIosuLjama, Kako AoMahyx Tako U CTpaHKX ayTopa, HETOBAAY CY
MHory Kputnidapi. Y Toauitiuyu cy ce BpAO 4ecTo 00jaBs>UBAAY YAQHLIM Y KOjUMA Ce
KPUTHKYjY A€AQ CPIICKMX KOMIIO3MTOPA, 8 HAPOUMTO Ce VICTMYE IIUTabe O HAPOAHO]
MY3ULIM. JepaH OA TaKBUX TEKCTOBA, 3d HAPOGHY MY3uKY, U3aao je y Ioiuitiuyu
16. pedpyapa 1921. ropuHe us nepa Muaoja Muaojesuha. ¥ memy ayTop uctmyie

? OBO rAeAMIITe HYje M3MEHMO HU Y CBOjUM IIO3HMM HAIMCHMAa, Ka0 YOCTAAOM HU Y COIICTBEHUM
KOMITO3M1MjaMa.
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AQ je BpAO mopakaBajyhe Aa mocToju motrpeda Aa ce SpaHu jeAHA OA HAjAETIIINX
HAL[IOHAAHJX A€TIOTA jeAHOT HapOAQ Kao LITO je HapoAHa MysuKa. Ocybusao je To
IIITO je 3aBAAAAAQ MMCAO AQ je CBe ILITO MOTUYe U3 HAPOAA IPUMUTHBHO, CMATpao je
TO BEOMa OIIACHMM I10 jeAQH HapOA U BeTOBY KyATYpy. Takobe y Apyrom CBOM YAQHKY
(3a mpaiom Hapogre meroguje Hautel jyia, [Toruitiuka, 6. janyap 1930.) micao je o
MEAOAVCKUM, PUTMUYKUM U GOPMAAHUM OAAMKAMA [TOjEAMHMX HAPOAHUX MEAOAN]A,
K20 1 O HAPOAHNM ITleCMaMa U ’bIXO0BOj TeMaTnuy. AHaAu3upajyhu ooTapsaiima
AocTurHyha cprcke Mysuke Ha Iosy GOAKAOPA, KPUTHKOBAO je Mokpamwuese
Hapogne mearoguje uz Aesua npuipaBajyhy UM CKpOMHe HayuHe BPEAHOCTH, aAU
npeBubajyhy 1b1X0B yTHLIaj HA KaCHMje ICTPaXMBade X MICTOPUjCKM 3HAYaj.

Huje maan 8poj yaaHaka y Kojuma MuaojeBuh aHaAnsupa KOMIo3uLyje
CpIicKux ayropa. Mokpamlia je TpeTrpao Kao odpahusaua HApOAHOT Meaoca
ocriopaBajyhu My opurunaaHocrt. Vcrakao je Aa je ,Mokpamwal] yaapuo TeMeme
HALIVIOHAAHOT CTMAAQ", XBAAUBIIY IIPUTOM ,U3BPCHY TEXHNYIKY KOHCTPYKLIVjy
eroBux pykosetu. CBe 0BoO KOHCTaToBao je y rekcry Cittesan Citiojanosuh
Mokparway (ITorumniuka, 20. oktodap 1919). Hu Apyre cpricke KoMmosuTope Huje
3aoduiiaa ourrpuiia Mumaojesuheor nepa. [Tucao je o crapujum caBpeMeHULIMA,
Kpcruhy u Jokcumosnhy, kao 1 o bunnukom. Y uaaHimMa Koje je mcao mpe IIpsor
CBeTCKOr para xBaAuo je poocturiyha Kpcruha u Jokcumosnha, pa du kacHuje
M3MEHJO MUILLbEebe, Te je YKa3MBao HA BbIX0Be CKPOMHe KOMIIO3UTOPCKE KBAAUTETE.
Aakae, Ha 0BOM MeCTY Ce UTeKaKO BUAM IIPOMEHA Koja Ce AeCHAA Y KPUTUIAPCKOM
pasmummramwy Muaoja Muaojesuha. [Topea Muaojesnha, u Bykaparosuh je micao
0 CaBpeMEHMM jYyTOCAOBEHCK/M KOMITO3UTOpUMa U AeauMa. Ca >kamermeM je
KOHCTaTOBAO He3aMHTEPECOBAHOCT deorpajcke mydarke 3a oomahe komnosuiyje.
AaBao je caxxeTe aHaAM3€e BEAVKOT dpoja KOMITO3MLIYja 1 TO IPEAOYNO Y HEKOAUKO
TekcToBa: Caspemena jyiocA0BeHCKa XOPCKa MY3UKA U HeHU peqcilaBHuLu;
Jyiocaroserncku konyepii Oduruha, AyswHocii Haue cpeguHe ipema gomanoj My3uyu.

Y mebyparhum kputukama IToantrike Tematuka je duaa nocsehena u cTBapasauITBy
¥ KOMIIO3uLjaMa cTpaHux ayropa. Tako je Bojucaas Byukosuh, y uaaHky odjaBmreHoM
y Iorumuyu 28. Aetiemdpa 1936. ropnte, pacnpassao o BepaujeBom Qaacisagpy
cmarpajyhu Aa je To Aeao Behe yax 1 0p ,AP’KaBHO-TIPABHMX TOAUTUIKMX OOAMKA
ueae Vraauje”. (ByukoBuh, 1936: 3) U y uaanuuma Muxanaa Bykaparosuha
MPOHAAA3MMO AMICKYPC O MHOCTPaHUM KoMIio3uTopuma. MacHeose u [ lyunnujese
orepe CMaTpao je ,CAAAYHaBUM", @ 4eCTO je MICA0 O YELUIKUM KOMII03UToprMa.*
BpAo 4ecTo je KpUTHUKOBAO A€AA CAOBEHCKMX KOMIIO3MTOPA, Te TAKO Y YAAHKY
odjaBmeroM 25. janyapa 1935. roante pacrnpama o KaaBrupckom koHuepty Hukoaaja
Pumckor-KopcakoBa, cmatpajyhu pa ,je yrmoTpedmeHa He3aHUMdYBA TEXHMKA
ErOBOT' KAABUPCKOT CTaBa“.

Bpao uecro y Iloauitiuyu HavAa3MMO Ha YAQHKe Y KOj/Ma Ce My3M4KM KpUTHYapu
daBe KoHLepTHUM MaHupecTanjama. Tako je MuaojeBrh KpUTUKOBAO MOjeAVIHE
KOHIIepTe Koje je n3Boarra OuaxapMoHUja, Te je IPernopyunBao CUCTEMATCKU

* OBaKaB I0AATaK He YYAV C 003MPOM Ha TO AQ je OH OO0 MY3MYKM BACIIMTAH HA YEIIKOj MY3ULIM.
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paa, Bepyjyhu y paa deorpaackux ¢puaxapmonmdapa. Takobe, mucao je u o
HacTynuMma KpameBe rapae u ieHux coancra. Y TeKcTy odjaBmeHoM 1. mapra
1932. roprHe, HAaBOAY AQ je opkecTap [apae HacTymao ca MHOCTPAaHUM MY3UMUKIM
yMeTHULMA. VI3pasuTo je moxBaAKo IITO je OpPKecTap CBOj mporpam 0doratuo
KoMIio3uuyjaMa Koje beorpahaHu HUCY MMaAu IPUAMKE AQ YYjy U LITO je BeoMa
4eCcTO U3BOAMO U AeAa AooMahux ayTopa — Jyioca0BeHCKU KOHYepill OpKeciipa
Kpaxwese iapge (Ioruitiuka, 12. peuemdap 1932). Muaenko JKuskosuh je ¢ opyre
CTpaHe AaBao MpepAore 3a usBohemwe Barueposux onepa (Majcitiopu ileBayu
u Ipcitien HudeayHia) cmatpajyhu Aa je To ,,0Andere 3apaBmda” 1 Aa je BarHep
y BbMIMa ,,yCIIEO AQ AOBEAE Y PABHOTEXY allCTPAKTHU apTH3aM Ca CaBPEMEHUM
XUBOTHUM 1podremuma‘. (’Kukosuh, 1933: 3)

OHO 1LITO je BPAO IPMMETHO jeCTe YMIbeHULA AQ je BEAMKU OpOj KpUTHUKA
MebyparHor nepnopanocBeheHroBopy o CLieHCKMM A€AMMA, OTlepaMan daAeTuMa.
Kputnuapy cy pacrnpaBmasu Kako O KOMIIO3ULIOHO-TEXHUYKMM pelleyMa
MOjeAVHIX CLIEHCKUX A€AQ, TAKO UM O CTamy y TAAALIbOj jyrocaoBeHcKoj Onepu
Kao MHCTUTYLUju. MuAojeBuh je y CBOjUM YAQHLMMA BPAO 4eCTO 3aroBapao
usBobheme omnepa Koje 01 HalIMM KOMITO3UTOpUMa duAe y3op. YBubajyhu Beanku
3Hayaj KOMIIO3UTOpA ,PYCKe MeTOPKe", IbIIXOBa AEAQ je Y31Mao 3a IpUMep Koju
Tpeda caeautn. IlpeHocumo aeo MunojeBuheBor Tekcra o onepu Kunes Hiop
(Moruiriuka, 5. anpua 1929):

»KHes VIrop — TUIMYHO je CAOBEHCKA OIlepa 10 OCHOBHOj My3/4KOj 3aMUCAMN.
ITuToMma AyIiia CAOBEHCKa d1je 113 OBe ITAPTUTYPE: Y 1b0j TPerepe APasKu pUTMIIKe
dyjHocTH 1 doje Koje CBOje MOPeKAO BoAe U ca nctoka. Kues Vrop je y ocHoBu
xopcka orepa...OH je peTKo AeKop, Beh je TOTOBO CTAAHO y paAby 1 BEOMA YeCTO
je weH Hocuaal. Ta unmweHnua paje mapturypm Kuesa Vropa MoHyMeHTaAHU
3aMax U IICUXOAOILIKY YTaHYaHOCT:"

MuaojeBuh je mpy>kuo 1 Beoma ucLpnHy aHaausy PocunujeBor Cesubckoi
depdepuna: ,ITapTutypa myHa je nmokpera u Aenore. Tpeda je uenrhe usBopurny,
de3 0d3upa Aa Au he ux mydauka npumutu (Cesuncku depdepun, Ioruiliuka,
25. HoBeMmdap 1920). C apyre ctpane ByukoBuheBo MapKCUCTUYKO OIpeAesErbe
AOAQ3MAO je AO IYyHOI U3paXkaja KaAa je roBopuo O omnepu. Y KpUTULIU
XoBaHwvuHe MCTaKaO je COLMjaAHM 3HA4aj OBe OIEpe, AOK je Oeorpapckoj
Orepu mpepAarao mocTaBKe orepa uuju U3d0op Huje Y MOTIYHOCTM OATOBapao
OIIEPCKMM AEAMMA KOja CYy APYT'M KpUTUYApU XeAaeAu Ad Bupe. Meby werosum
npepaosuma duau cy beroBenoB @upeano, Bepaujesu Oitieso u Qaicitiagh Kao
u Heke BedepoBe onepe. Ha 0BoM MecTy sKeAMO AQ Haraacumo Aa ce Byukosuh
HUje CyNpOTCTaBAA0 BepaujeBoM omycy, Kako cy To umHuAM Bykaparosuh,
Muaenxko JKuskoBuh nau [TaBae Credanoruh.

Jour jeaHa Tema je OKymupasa KpuTuuape MebhypaTHOr IepuoAa, a To
je xputuka usBobamrTBa. Tako ce Mwmxaumao BykaparoBuh ucrakao xao
KpUTHUYAp HAuMHA MHTEpIIpeTallije Ipe cBera Xopcke mMysuke. Bpao decto je
0 KOHIIepTHMa ITeBaYKMX APYLITaBa MMCAO0 Ca BUILE MaXKibe HEero o IpeMujepu
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HeKke omepe. Pasmarpao je pasanumTe KOHLEMNLUje XOPCKUX AMpUTreHaTa
(Bpanka AparyrunoBuha u CBetoauxka ITauthaHa), ucTakaBiiuy U BEAUKY 3HAYY]
Muaenka yKrBkosuha xao xoposobe. [TpaTuo je 1 KOHLIepTe MAAAUX YMETHMKA
IIa je C TUM y Be3M MCTaKao NMMjaHUCTKUY JeaeHy HeHapoBuh ,Koja je ycmeaa
Aa Hamy myOAuky npuaoduje u 3a XmHpaemuta“ V3 nepa Ilerpa bunryana
BUAVIMO UCTULIalbe opKecTpa Kpabese iapge 1 HeroBo HaCTOjame AQ MPUKaKe
CTapHjy jyTocAOBeHCKYy My3UKy. OH Huje y CBOjUM KPUTMKaMa IITEAeO OllepcKe
neBaye, NOCEOHO OHe KOj/ HUCY MMAAV AACOBHE KBAAUTETE HUTU AyMauke
ciocodHocTu. bro je moxkaa jeaunu Koju je y Beorpaay Mapraputu @poman,
IopeA IOXBaAa HEHOj UIpH, YIyTHO 3aMepKe KoHcTaryjyhu ,Aa je doma y
4UCTOM OaAeTy, y UTPU, HErO Y MaHTOMUMMU TA€ HeHU IOKPETH HUCY AOCTa
cruansupann’. (Ilejouh, 1999: 249) Op XOpPCKOTr AMPUTEHTA je OYEeKUBAO
nspabuBame CBMX KOHTPACTA, TUIIKOCTU XOpa U APAMCKOT AeKAaMOBama: ,Y
AVBHOj MoxkpamwueBoj ctuxupu Tede opjejyurdarocja u rocrioaun Mataunh u
‘OduAuh’ yAOXKMAM CYy MHOTO OAYILIEBAEHA, MY3UKAAHOT CMMCAQ, M TAAEHTA.
Jnax MHTepIpeTalyja 3aXTeBa MaAO BULIIE IIpMMeAada 1 MaAO BUILe pa3roBopa
o Haioj upkseHnoj mysuuu.‘ (IlejoBuh, 1999: 249)

ITopea Tema Koje CMO OBA€ IPUKA3aAl, @ 3A0KYILbaAe Cy My3/UIKe KpUTHndape
MehyparHOr mepuopa, BpPAO 4eCTO je MMUCAHO M O OOpdM 3a yYMETHUYKU
KBAAUTET Ha Oe0rpapCKoj My3nuKkoj cuenn. bpanko AparyruHoBuh ce op cBux
KpUTHMYapa HajBMIIIe IOCBETHO NMOdomliay n3Bohauke noantrke beorpapcke
orepe U NMOAM3alkby YMETHMYKOI HMBOa MY3MuKuXx porabaja. CaraepaBao je
KBaAMTETE rAaca I1eBava, perucTpe, TEXHUKY, BUSPATO, TAYMY M HAYMH Ha KOju
Cy IeBaun TyMaunAu cBoje yaore. CTyAMO3He Cy lberobBe KpUTHKe IpeMujepe
BepaujeBor Oteaa, JaHauekoBe JeHyde, MouapTose YapodHe gppyire odjaBreHe
y Hoauimiuyu y nepuopy 1933 — 1935. ropune.

3AKAYYAK

Cse cy 0BO TeMe Koje Cy ce Kao rAaBHe ITPOBAaYMA€e KPO3 KPUTUUKeE IIpUKa3e
MebhypatHe mTamre. V3 muX ce MOXKe BUAETHU AA Cy KPUTUYAPU TEKMAY Ka
nodoMIIay YKYCa TaAalllibe TyOANKe, BaCMTaBaby My3UUKe ITyOAMKe, U3pasy
COIICTBEHOT MUILIbEA Kao Y MPUOAVIKaBaby OAPeheHNX My3UUYKIX AeAa IIMPOj
mydAuL. YIIpaBO KpO3 TeMe KOje CMO OBAE OOPAAVIAY, MOJKE Ce 3aK,oyIUTHU
KakBa je duaa mosuumja u GpyHKLMja MysudKe KpUTUKe y MehypaTHoj AHEBHOj
HOBMHCKOj Tammnu. OHa je MMaAa U Te KaKO BUCOKY ITO3ULIMjy U BaXKHY YAOT'Y,
Kako 300r Tora LITO je YMTAOLMMa NPYy>KaAa MIMPY, AAU U CTPYIHUjU YBUA Y
MY3MKY U My3M4Ka A€AQ, TAKO 1 380T TOra IITO Ce U3 e AQHAC MOXKE Ca3HaTU
KaKo je n3raepasa MehyparHa Mysnuka CLjeHa CpIICKe IIPeCTOHMLIE.
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Dina Vojvodi¢

THE POSITION AND THE FUNCTION OF THE MUSIC REVIEW
OF THE INTERWAR PERIOD IN DAILY PRESS:
NEWSPAPER POLITICS

Summary

The criticism and the articles from the interwar period included almost all of the important
musical events of that time. In three of the leading daily newspapers: Politika, Pravda and Vreme,
musical events, problems of the music and compositions of certain authors had been watched in
continuity, so regarding that, with an insight in articles published in them, we acquire a full insight
in the music opportunities of Belgrade then. In support to this goes a fact that the authors of those
reviews were prominent figures of that time, who have dealt with writing about music. As far as
music review goes, The Politics was without a doubt a leader among these three daily newspapers,
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thanks to Miloje Milojevi¢ who wrote most of the music articles. Besides him, other prominent
music authors and composers wrote there: Stevan Hristi¢, Kosta Manojlovi¢, Petar Krsti¢, Viktor
Novak, Mihailo Vukdragovi¢, Branko Dragutinovi¢, Marko Tajcevi¢, Petar Bingulac and others.
The authors mentioned above worked on the themes that were based on the review of the music
events, reviews of the concerts, compositions of foreign and domestic authors and on the raising
of the awareness of Serbian music culture as well. Exactly because of the existence of the large
number of the music reviews and articles in The Politics, but also because of the insufficient
number of headlines devoted to this theme, on this occasion we decided to perceive in more
detailed way a large number of articles written in the interwar period about music and to try to
determine the position and the function of the music criticism published in Serbian daily press.
For the examination of this theme we took as an example articles published in the biggest Serbian
newspapers The Politics, which we will try to enlighten with analytical and critical procedure.
Key words: Politika, music criticism, Miloje Milojevi¢, newspapers.
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UKRASENOST KAO ESTETSKI PRINCIP

Biljana Pejic¢
Udruzenje za empirijska istrazivanja umetnosti, Beograd
bilja309@ptt.rs

Sazetak

U radu se analizira kriza ukusa kod $iroke umetnicke publike. Prethodna istrazivanja pokazuju
da publika sve manje vremena provodi posmatraju¢i umetnicka dela, kao i da preferira objekte
koji su ukraseniji, bogatiji detaljima i informacijama, a koje odlikuje i ki¢. Da li je kriza ukusa kod
publike rezultat nedovoljnog umetnic¢kog obrazovanja ili je odraz trenutno vladajuceg estetskog

U istrazivanju su ucestvovale dve grupe ispitanika: neumetnici i umetnici. Oni su procenjivali
crteze apstraktnog sadrzaja koji su istu likovnu temu obradivali na tri razlicita na¢ina (H, R i
D princip obrade). H princip obrade je podrazumevao simplifikaciju crteza, R — obogacivanje
slike detaljima i ukrasima, dok je D predstavljao originalnu verziju crteza. Rezultati pokazuju da
prijatnost, upecatljivost i razumljivost rastu sa ukrasavanjem sadrzaja kod neumetnika. Nalazi idu
u prilog tezi da je ukragenost dominantan estetski princip po kome bira neumetnicka populacija.

Kljucne reci: ukus, ukrasenost, estetski princip, umetnicko delo, umetnicko obrazovanje.

1. ESTETSKI PRINCIPI

Umetnost se razvijala i menjala tokom istorije prolazeci kroz razlicite faze
i forme ispoljavanja. Uporedo sa razvojem i promenama u umetnosti, menjalo
se i shvatanje: Sta je to umetnost, sta je lepo, zasto se neko delo dozivljava kao
lepo, a drugo ne, koji je osnovni estetski princip/nacelo, i dr.

Polazeci od uverenja da se raznovrsnost vidljivog sveta moze svesti i objasniti
pomocu jednog jedinstvenog nacela, kosmolozi su taj nacin razmisljanja preneli
i na estetiku. U estetici je dugo vazilo uverenje o postojanju jednog jedinstvenog
estetskog principa. Prema ranim esteti¢arima sustina umetnosti, kao ¢ulne
delatnosti, bila je u podrazavanju prirode i harmonije koja vlada u kosmosu.

Pitagorejsko nacelo: ,,Broj, to su sva nebesa“ dovelo je do svodenja kosmickog
sveta na brojeve, mere i odnose. Ali ne samo kosmickog sveta, vec i sveg postojeceg.
Tako su prvi pojmovi o lepom iskazivani u merama i skladnim proporcijama za
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koje se verovalo da vladaju na nebu. Esteticari su, u skladu sa harmonijom — prvim
definisanim estetskim nacelom, govorili o merama i skladnim proporcijama kao
idealima lepote, koje treba da odrazava svaka umetnicka forma. Umetnost se
shvatala kao ,,mera u okviru idealnih standarda“ (slika 1). Ritmic¢nost, proporcija,
mera i broj su odredivali oblike u umetnosti (Gilbert i Kun, 2004).

Slika 1. Kamper, Proporcije glave (1794)

Tragajudi za elementarnom formom koja predstavlja sustinu svih lepih stvari,
umetnici su estetske ideale najpre definisali u vidu jednostavnih geometrijskih
oblika (kruga, jednostranog trougla, linija). Vremenom, kako se menjalo shvatanje
lepote i smisla umetnosti, menjala su se i estetska nacela i lepe forme. Smenjivali
su se: harmonija, sklad, zlatna sredina, zlatni presek, ukras... Promene kriterijuma
odrazavale su se kroz razlicite $kole, pravce i stilove koji su nastajali tokom razvoja
umetnosti.

Pratedi istoriju umetnosti mozemo uociti da su u pojedinim periodima (klasi¢ne
grcke, romanike, renesanse, klasicizma i kubizma), umetnici vie naginjali principu
simetrije, jednostavnosti, pravilnosti, dok su u nekim drugim (rimska, goticka,
barokna i romantic¢arska umetnost) vise koristili ukras, arabesku, ornament kao
dominantan estetski princip. Pojedini istori¢ari umetnosti, poput Gostruskog na
primer (Gostruski, 1968), smatraju da se Citav razvoj umetnosti moze posmatrati
kao smena dva principa: sklada/jednostavnosti/pravilnosti i slozenosti/ukrasenosti/
bogatog ornamentisanja. Preciznije, kao suprotstavljanje klasi¢nog, jednostavnog
pravila, i njegove bogato razradene dekorativne varijante. Shvac¢ena na taj nacin,
istorija umetnosti se moze opisati kao smena apolonskog i dionizijskog, duhovnog
strogog i svetovnog raskalasnog, klasicistickog i barokno-romanticarskog.

Promene u estetskim nacelima su se odrazavale na umetnicke $kole, pravce
i stilove, ali i na formiranje ukusa kod publike. Tako estetski ukus postaje sve
privlacnija tema o kojoj raspravljaju ne samo filozofi, umetnici i nau¢nici, ve¢ i
gradansko drustvo. Estetski ukus postaje javna tema, predmet vrednovanja. Postaje
vazna karakteristika licnosti, gradanskog prestiza, statusa pojedinca. U drustvenim
krugovima se sve vise raspravlja o: dobrom i losem ukusu, $kolovanom i primitivnom
ukusu, gradanskom i narodnom ukusu, ukusu za odredenu vrstu umetnosti...
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2. ESTETSKA PROCENA SLIKA

Istrazivanja pokazuju da je estetski ukus nestabilna kategorija, veoma podlozna
promenama. Da li ¢e nam se dopasti odredena vrsta umetnosti, stila ili pravca,
u mnogome zavisi od obrazovanja, kulture, iskustva sa umetni¢kim delima,
motivacione i emotivne sfere zivota individue i dr. faktora.

Novija istrazivanja pokazuju da posetioci muzeja ne provode mnogo vremena
posmatrajuci umetnicka dela. Prema rezultatima studije koju su izveli Smit i
Smit (Smith & Smith, 2001) prose¢no vreme zadrzavanja ispred slike iznosi 27,2
sekunde. Uzimajuci u obzir duzinu vremena zadrzavanja ispred slike, autori su
kategorisali posmatranje u tri grupe. U prvu grupu su uvrstili posmatranja u
trajanju do 10 sekundi, kada posmatra¢ odlucuje da li delo zasluzuje bilo kakvo
ozbiljno razmatranje. U drugoj grupi su razgledanja slike u trajanju od pola
minuta, kada posmatrac ,hvata“ sustinu slike. Tre¢u grupu ¢ine posmatranja
koja traju 60 sekundi i duze. Ona omogucavaju dublji nivo razmatranja slike.
Samo 10% posmatraca pristupa slikama na ovaj nacin.

Ako se uzme u obzir ¢injenica koliko se prosecan posetilac kratko zadrzava
posmatrajuci neko umetnicko delo izlozeno u muzeju, namece se pitanje: Koliko
je to delo interesantno i razumljivo posmatrac¢u? Kako ga on dozivljava i vrednuje?
Koliko ono obogacuje njegovo li¢no iskustvo?

Istrazivanja, radena kod nas, pokazuju da estetska preferencija slika stoji u
funkciji vremena izlaganja slika (Ognjenovi¢, 1985, 1991, 2003; Ognjenovi¢ i
Moraca, 1994). U jednom takvom eksperimentu ispitanicima su tahistoskopski
izlagana po dva crteza i od njih je trazeno da odaberu koji je lepsi. Ispitanici su
poredili crteze na istu temu, razlicito obradenu. Ista tema je bila prikazana u
tri razli¢ite forme: harmonijskoj (H), redundantnoj (R) i distantnoj (D). Vreme
izlaganja vizuelnog materijala je varirano i iznosilo je: 500 ms, 1000 ms i 1500
ms. Utvrdeno je da se sa promenom vremena menja preferencija modaliteta kod
istih ispitanika. Kada se slika izlaze 500 ms — dominira H-nivo obrade, odnosno
preferira se jednostavni crtez, obraden po principu jednostavnosti, sklada.
Kada se slika izlaze 1000 ms — dominira R-nivo obrade, preferira se ukrasen,
redundantni crtez. Kada se vreme izlaganja prolongira na 1500 ms dominira
D-nivo obrade, tj. preferira se originalna verzija crteza (Ognjenovi¢, 1985).

Mada je vise eksperimenata (Ognjenovi¢, 1991, 2003; Ognjenovi¢ i Moraca,
1994) potvrdilo da estetska preferencija vizuelnog materijala stoji u funkciji
vremena izlaganja, kasnija istrazivanja su pokazala da ovi nalazi vaze samo u
situacijama sa ogranicenim izlaganjem materijala. U ponovljenim eksperimentima,
sa istim crtezima i na istoj kategoriji subjekata (studentima psihologije), samo
bez vremenskog ogranicenja u izlaganju vizuelnog materijala, dobijeni su nalazi
koji su govorili o dominantnoj preferenciji R-nivoa obrade (Lazi¢, 1988, prema
Ognjenovi¢ i Moraca, 1994). Otvaralo se pitanje: Sta uslovljava ovu promenu? Da
li promene u samoj populaciji studenata psihologije ili smena dominantnog ukusa?
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Proveravajudi karakteristike ispitanika koje uti¢u na izbor, izvedeno je vise
uzastopnih eksperimenata na studentima psihologije. Utvrdeno je da izbor
zavisi od nivoa opsteg obrazovanja i konstantovan znacajan pad nivoa opste
kulture u populaciji mladih (Ognjenovi¢ i Moraca, 1994). Takode, utvrdeno je
da umetnicko obrazovanje i iskustvo sa umetnickim delima znac¢ajno uti¢u na
modalnu preferenciju. Ispitanici koji su orijentisani ka umetni¢kim profesijama
najvise vrednuju D-nivo obrade, dok ispitanici koji su orijentisani ka neumetnickim
profesijama, najvise vrednuju R-nivo obrade (Ognjenovic¢ i Moraca, 1994;
Skorc, 1994; Peji¢, 2006).

Osim toga, utvrdeno je da postoje dvostruki kriterijumi vrednovanja: li¢ni
kriterijum lepog i umetnicki vredno i lepo. Ispitanici koji su orijentisani ka
neumetnickim profesijama razlikuju ono $to je umetnicki vredno od manje vrednog,
ali ne usvajaju taj kriterijum za svoje procene lepog. Oni imaju svest o tome da
njihov li¢ni kriterijum lepog nije i umetnicki vredan, kao i da umetnicki vredno
nije ono $to je njima li¢no lepo. Ono $to je za njih lepo izdvaja R-nivo obrade
— kitnjastost, ukrasavanje, dok ono §to je po njima umetnicki vredno — D-nivo
obrade, originalno umetnicko delo. Kod ispitanika koji su umetnicki orijentisani,
umetnicki vredno je izjednaceno sa li¢cnim kriterijumom za lepo, i u oba sluc¢aja
se preferira D-nivo obrade (Skorc,Vukovié, Stojadinovi¢ i Moraca, 1994).

3. ISTRAZIVANJE

Polazeci od istrazivanja koja pokazuju da ispitanici koji su orijentisani ka
neumetnickim profesijama vise preferiraju slike/crteze koje su ukrasene, obogacene
detaljima i ornamentima, namece se pitanje: Da li je sklonost ka ukrasenosti
rezultat nedovoljnog umetnickog obrazovanja ili je odraz trenutno vladajuceg
estetskog principa? Takode, da li nedovoljna posvecenost delu uti¢e da budu

Opéte je poznato da preterani efekat kicenja, pretrpanost detaljima i umnozavanje
ornamenata su jedna od glavnih odlika kic¢a. S druge strane, ukrasavanje i
obogacdivanje novim elementima ne oznacavaju uvek ki¢. Ornamentalnost,
dekorativnost, koje se javljaju kao konstantna odlika kica, mogu sadrzavati i
neke isitinske vrednosti i biti u funkciji ulep$avanja, obogacivanja, ublazavanja
krutosti forme.

Da bismo ispitali sklonost ka ukrasavanju, radeno je istrazivanje koje je
imalo za cilj da utvrdi karakteristike H, R i D crteza, koje doprinose razlikama
u njihovom esteskom vrednovanju. Namera je bila da se izdvoje ona svojstva
koja favorizuju odredene tipove crteza i doprinose da budu preferirani vise od
drugih crteza.
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3.1. Subjekti

U istrazivanju su ucestvovale dve grupe ispitanika (ukupno 84 ispitanika). Prvu
grupu su Cinili studenti psihologije (N,=42), a drugu studenti Fakulteta likovnih
umetnosti (N,=42). Za razliku od studenata psihologije koji se nisu prethodno
obucavali iz oblasti vizuelnih umetnosti, studenti Fakulteta likovnih umetnosti
(FLU) su sticali sistematska teorijska i prakti¢na znanja iz oblasti likovne kulture.

3.2. Stimulusi

Izabrane su Cetiri grupe crteza apstraktnog sadrzaja obradene po H, Ri D
principu (ukupno 12 stimulusa). H-princip obrade je podrazumevao simplifikaciju
crteza, insistiranje na dobroj formi, simetriji, harmoniji i skladu. R-princip obrade
je podrazumevao obogadivanje crteza detaljima i ukrasima i informacijama.
D-princip obrade je bila originalna verzija crteza (slika 2).

Likovnu obradu crteza uradio je akademski slikar Rastko Ciri¢.

Slika 2. Primer crteza-stimulusa obradenog po H, R i D principu

3.3. Instrument

Kori$cena je Skala konotativnog znacenja (Jankovi¢, 1999). Instrument se sastojao
od dvanaest sedmostepenih bipolarnih skala, u formi semantickog diferencijala, Ciji
su polovi opisani opozitnim pridevima. Skale su merile tri dimenzije: konativnu,
kognitivnu i emotivnu dimenziju. Svaka dimenzija je merena sa po Cetiri skale.
Konativna dimenzija je merena skalama: neupecatljivo-upecatljivo, neizrazajno-
izrazajno, neinspirativno-inspirativno, nezanimljivo-zanimljivo. Kognitivna
dimenzija je merena skalama: nerazumljivo-razumljivo, neobjasnjivo-objasnjivo,
neodredeno-odredeno, nejasno-jasano. Emotivna dimenzija je merena skalama:
neprijatno-prijatno, loSe-dobro, neprivlacno-privla¢no, uznemirujuée-opustajuce.
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3.4. Postupak istrazivanja

Crtezi-stimulusi su izlagani pojedina¢no, putem LCD projektora, prema unapred
utvrdenom redosledu. Zadatak ispitanika je bio da proceni svaki pojedina¢ni
stimulus na dvanaest skala konotativnog znacenja, neposredno nakon gledanja.
Svoje procene ispitanici su izrazavali zaokruzivanjem jedne od vrednosti na skali
od -3 do +3. Bez obzira na predznak, vrednost 1 je uvek oznacavala minimalnu
izrazenost, vrednost 2 — izrazenost u srednjoj meri, a vrednost 3 — maksimalnu
izrazenost karakteristike.

Ispitivanje je bilo grupno. Vreme izlaganja i procene stimulusnog materijala
nije bilo ograniceno.

4. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Procene na skali od -3 do +3 su transponovane u vrednosti od 1 do 7. Zatim su
izracunate prosecne vrednosti za svaku dimenziju posebno, tako $to su sabrane
vrednosti na skalama koje su definisale pojedinacne dimenzije i podeljene sa brojem
skala svake dimenzije. U daljoj obradi podataka je primenjen postupak analize varijanse.

Analiza varijanse pokazuje da postoji osnovni efekat grupe na kognitivnoj
dimenziji: F(1;82)=145.41, p<.001, ali da ne postoji na emotivnoj dimenziji:
F(1;82)=.038, p>.05 i konativnoj dimenziji: F(1;82)=2.89, p>.05. Osnovni efekat
grupe pokazuje da, bez obzira na tip crteza, postoje sistematske razlike u procenama
izmedu grupa ispitanika po kognitivnoj dimenziji.

Takode, analiza varijanse pokazuje da postoji osnovni efekat obrade crteza na
kognitivnoj dimenziji: F(2)=6.07, p<.01, emotivnoj dimenziji: F(2)=4.39, p<.05 i
konativnoj dimenziji: F(2)=11.75, p<.001. Osnovni efekat tipa crteza ukazuje na
to da, bez obzira na grupu, postoje sistematske razlike u proceni H, Ri D crteza
na sve tri dimenzije: kognitivnoj, emotivnoj i konativnoj.

Interakcija faktora grupe i obrade crteza nije statisticki znacajna na kognitivnoj
dimenziji: F(2)=1.33, p>.01, ali je statisticki znacajna na emotivnoj dimenziji:
F(2)=5.47, p<.01 i konativnoj dimenziji: F(2)=10.22, p<.001. Interakcija grupe
i obrade crteza ukazuje na to da, na emotivnoj i konativnoj dimenziji, postoji
razlic¢ita distribucija procena H, R i D crteza u zavisnosti od grupe.

U daljoj obradi su izvedene po dve parcijalne analize varijanse, u kojima je
testirana znacajnost obrade crteza u okviru svake grupe, za procene na emotivnoj
i konativnoj dimenziji.

Analiza radena na procenama studenata psihologije pokazuje znac¢ajan efekat
obrade crteza na emotivnoj dimenziji: (F(2)=5,82, p<0,01) i konativnoj dimenziji:
(F(2)=25,32, p<0,01). Test poredenja parova pokazuje da studenti psihologije na
obe dimenzije najvise procenjuju R crteze (tabela 1, slika 3).
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Tabela 1. Znacajnost razlika u procenama H, R i D crteza na emotivnoj i
konativnoj dimenziji studenata psihologije

Dimenziia Poredeni Razlike Znacajno
J parovi crteza uAS st

. H<R -465 .001

Emotivna H=D ~150 282
dimenzija

R>D 315 .024

Konat H<R -.835 .001

fConativna H=D 048 733
dimenzija

R>D .882 .001

Hertezi ®mRertezi ®D crtezi

5
4,5
4
3,5
3 T .
emotivna konativna
dimenzija dimenzija

Slika 1. Procene H, R i D crteza na emotivnoj i konativnoj
dimenziji studenata psihologije

Analiza radena na procenama studenata likovnih umetnosti pokazuje znacajan
efekat obrade crteza na emotivnoj dimenziji: (F(2)=3,99, p<0,05), ali ne i na konativnoj
dimenziji: (F(2)=.97, p>0,05). Test poredenja parova pokazuje da studenti likovnih
umetnosti na emotivnoj dimenziji najvi$e procenjuju D crteze (tabela 2, slika 4).

Tabela 2. Znacajnost razlika u procenama H, R i D crteza na emotivnoj i
konativnoj dimenziji studenata likovnih umetnosti

Dimenziia Poredeni Razlike Znacajno
) parovi crteza u AS st

Emoti H=R -.035 .800

motivna H<D -349 011
dimenzija

R<D -.314 021

. H=R -.155 354

Konativna H=D 227 173
dimenzija

R=D -.073 .663
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Hecrtezi ®R crtezi WD crtezi
5
4, 5 i
4
3,5
3 T T T
emotivna konativna
dimenzija dimenzija

Slika 4. Procene H, R i D crteza na emotivnoj i konativnoj

dimenziji studenata likovnih umetnosti

Takode, izvedene su tri parcijalne analize varijanse, u kojima je testirana

znacajnost grupe u okviru svakog tipa crteza.

Analiza radena na procenama H crteza pokazuje da nije statisticki znacajan
efekat grupe na emotivnoj dimenziji: (F(1;40)=.44, p>0,05) i konativnoj dimenziji:
(F(1;40)=3,37, p>0,05). Studenti likovnih umetnosti i psihologije slicno procenjuju

H crteze i na emotivnoj i na konativnoj dimenziji.

studenti psihologije

m studenti FLU

emotivna
dimenzija

5
4,5
4
3,5
3 1 T T

konativna
dimenzija

Slika 5. Procene R crteza na emotivnoj i konativnoj dimenziji
studenata psihologije i studenata likovnih umetnosti

Analiza radena na procenama R crteza pokazuje statisticki znacajan efekat
grupe na emotivnoj dimenziji: (F(2;40)=5,82, p<0,05) i konativnoj dimenziji:
(F(2;40)=.7,01, p<0,01). Studenti psihologije znacajno vise procenjuju R crteze

od studenata likovnih umetnosti na obe dimenzije (slika 5).
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studenti psihologije ™ studenti FLU

5
4.5
4
3,5
3
emotivna konativna
dimenzija dimenzija

Slika 6. Procene D crteza na emotivnoj i konativnoj dimenziji
studenata psihologije i studenata likovnih umetnosti

Analiza radena na procenama D crteza pokazuje znacajan efekat grupe na
emotivnoj dimenziji: (F(2;40)=4,80, p<0,05), i konativnoj dimencziji: (F(2;40)=12,83,
p<0,001). Studenti likovnih umetnosti znacajno vise procenjuju D crteze od
studenata psihologije na obe dimenzije (slika 6).

5. ZAKLJUCCI I DISKUSIJA

Rezultati istrazivanja pokazuju da umetnicko obrazovanje utice na procenu H, R
i D crteza na skali konotativnog znacenja. Razlike su najvise izrazene u procenama
na emotivnoj i konativnoj dimenziji. Studenti likovnih umetnosti izdvajaju D crteze
po emotivnoj dimenziji. Oni originalne (D) crteze procenjuju kao najprijatnije,
najprivlacnije, najvise opustajuce, najbolje. Studenti psihologije, medutim, izdvajaju
R crteze po emotivnoj i konativnoj dimenziji. Oni ukrasene (R) crteze ne samo da
procenjuju kao najprijatnije, najprivlacnije, najvise opustajuce, najbolje, ve¢ i kao
najzanimljivije, najupecatljivije, najizrazajnije, najinspirativnije (slika 7).

Ako uzmemo u obzir rezultate prethodnih istrazivanja (Ognjenovi¢ i Moraca,
1994; Skorc, 1994; Peji¢, 2006), koji pokazuju da ispitanici orijentisani ka umetnickim
profesijama vise estetski vrednuju originalna umetnicka dela (D crteze), a da
ispitanici orijentisani ka neumetnickim profesijama — vise vrednuju bogato
ukrasene crteze (R crteze), mozemo da zaklju¢imo da umetnicka populacija
preferira one crteze koje procenjuje kao prijatnije, privlacnije, vise opustajuce
i dobre, a to su originalna umetnicka dela. Neumetnicka populacija, medutim,
preferira crteze koje procenjuje kao prijatnije, privlacnije, vise opustajuce, bolje,
ali i kao zanimljivije, upecatljivije, izrazajnije i inspirativnije od drugih tipova
crteza, a to su ukra$eni crtezi.

Nalazi upuc¢uju na zakljucak da izrazenost emotivne dimenzije, u odnosu na
konativnu i kognitivnu, ima znacajnog udela u izboru preferirajuceg crteza kod obe
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grupe ispitanika. Obe grupe reaguju na crteze koji izazivaju jace afektivne dozivljaje.
Razlika je, medutim, u tipu vizuelnog materijala koji stvara taj afektivni dozivljaj.
Kod umetnicke populacije je to originalno umetnicko delo. Kod neumetnicke
populacije je to delo koje je obogac¢eno ukrasima, detaljima, informacijama.
Osim toga, kod umetnicke populacije to delo izaziva i vecu paznju, procenjuje
se kao zanimljivije, upecatljivije, izrazajnije i inspirativnije.

Dobijeni rezultati su u skladu sa istrazivanjem Vinstona i Kupc¢ika (Winston &
Cupchik, 1992). Oni su utvrdili da je ,dozivljaj zadovoljstva“veoma vazan u proceni
popularne i klasi¢ne umetnosti, i da se na njemu bazira sklonost ka vrednovanju
popularne umetnosti i odbacivanje klasi¢cne umetnosti. Neumetnicka populacija
vise preferira popularnu umetnost, jer kod njih ona izaziva prijatna osecanja.

Slika 7. R crtez (levo) i D crtez (desno)

Na kraju, ostaje da razmotrimo pitanje: Da li je sklonost neumetnicke populacije,
ka vizuelnom materijalu koji je vise ukrasen, posledica nedovoljnog obrazovanja
ili je odraz trenutno vladajuceg estetskog principa? Skloniji smo da zastupamo
tezu da je posledica nedovoljnog obrazovanja. Ukrasene slike sadrze obilje/
visak informacija i ne zahtevaju dublju kognitivnhu obradu. Sadrze odlike koje
je lako procitati, koje brze privlace paznju, bas kao i ki¢. Ki¢ predstavlja gomilu
detalja, ukrasa i Sara koje ne nose mnogo slojevitih, viseznac¢nih informacija
ispitanicima. Pored toga, povecana ukrasenost kod slika izaziva ja¢i emocionalni
efekat, jace emocionalne dozivljaje, pobuduje interesovanje, sto objasnjava visoko
vrednovanje R crteza na emocionalnoj i kognitivnoj dimenziji. Na slican nacin
deluje i ki¢ — izaziva jake emocionalne reakcije.

Svakako, ostaje i pitanje: Da li nedovoljna posvecenost delu utice da budu
koji namece savremeni nacin Zivota, usled brzog ritma Zivljenja, doprinosi da ve¢u
paznju privlace dela koja su obogacena ukrasima, nisu umetnicka, ali nose visak
informacija. Studenti likovnih umetnosti imaju razvijenije estetske kriterijume.
Zato oni mogu da prave razliku izmedu crteza koji su originalna umetnicka
dela, od onih koji to nisu. Zato oni viSe vrednuju D crteze od R-crteza, i zato
njih dozivljavaju kao prijatnije.
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Biljana Peji¢
DECORATION AS AN AESTHETIC PRINCIPLE

Summary

This paper examines the crisis of aesthetic criteria at the art wide audience. Previous
researchs show that the audience spends less time looking at the artworks, and prefers objects
that are more decorative and richer in details and with information, which is characterized as
kitsch. Is the aesthetic criteria crisis at the audience a result of insufficient artistic education or
a reflection of the current dominant aesthetic principle? Does insufficient dedication to a work
affect the objects which are not art to be more appealing?

Researc dealt with h was carried out on two samples: non-artists and artists groups. They
assessed the abstract drawings which dealt with the same topic in three different ways (H, R and
D principle). H principle of treatment implied the simplification of the drawing, R principle of
treatment implied embellishing the drawing with details and decoration, while the D principle
of treatment represented the original version of the drawing. The results of the research indicate
that agreeableness, distinction and user-friendliness are growing with decorating of content
in non-artists group. The results support the notion that the decoration is dominant aesthetic
principle which caracterized non-artistic group.

Key words: aesthetic criteria, decoration, aesthetic principle, art work, art education.
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CaskeTak

OBaj paa he npeacTaBuTK Iperaes MysuyKke yMeTHUYKE ITPAKCe PEHECAHCE Y CBETAY HACTaHKA
U pelllaBatba Kpu3e MOAU(POHOT MUIIAEHA.

Kpnsa y Mysn4ukoj yMeTHOCTH, HACTaAa Kao MPOAYKT pa3Boja KOMIIO3MLMIOHE TeXHUKE U
HoIyAapy3aliyije CBeTOBHE My3MKe 1 HheHMX eAeMeHaTa, 13a3BaAa je BEAUKO HETOAOBalbe LIPKBe
Kao MHCTUTYLMje KOja je Y TOM TPEHYTKY MMaAd BEAUKM YA€O Y OPTaHM3aLMjU YMETHUIKUX Ae-
aBamwa, OyAyhu A2 cy MHOTM KOMIIO3UTOPU PAAMAM TIOA LIpKBeHUM OKpumeM. CBe Behu yraus
CBETOBHUX €A€MeHATa 1 CBe CAOOOAHMja OpraHM3aLyja My3UIKOr CaAp)Xaja Y AyXOBHOj My3ULIM
AOBeAa je Ao 3adpaHe noandoHe opraHmsanyje KOMIO3MLMja, LITO je AAKO MOTAO AQ CE IPETBOPU
y "kpaj“ Mysuuke noandoHuje.

3axBamyjyhu Haropy KOMII03UTOpa PUMCKE ILIKOAE, HAIIPAB/SEH je PEAAOT ITPAaBMAA KOMIIOHOBaka
41jOM IIPUMEHOM OM Ce Kp13a IIPEBA3MIIAY, a TOAMOHMja y Mysuuy “criacuaa’. TTpaBraa KOMIIOHOBama
o0 kojuma he ce TOBOpUTH Cy YPOAMAQ TAOAOM, & MY3MKa je HACTABMAQ AQ CE Pa3BUja Y ADYTOM CBETAY.

Kmyune peun: Penecanca, KOMIIOHOBatb€, KOHTPAIYHKT, KAHTYC GpupMyc (Aat. cantus firmus),
AYXOBHa MY3MKa.

1. YAOTA 1 MECTO MY3UKE Y YMETHNYKOM
PA3BOJY APYIITBA

My3nyka yMeTHMYKa ITPAKCa je TOKOM CBOT MCTOPMjCKOT pa3Boja 4yecTo O1Aa
TEeCHO IOBe3MBaHa ca PrA030(pCKMM CTAaHOBUIITEM APYILITBA y KOjeM je HaCTajaAa.
Huje Hero3HaTO A2 joj je 1y A0da cTapuX LMBMAM3ALIMja AQBAHO TOCEOHO MECTO
y KYATYpHOM ypebemy 3ajepnntie. Mysuka, kao onaeMmemnyjyha AMCLIMIIAMHA,
duaa je cTporo usy4yaBaHa y CKAaAy ca oppepdama BAaapajyher poeaa ApyluTsa,
a IbeHa yAOTa je 4eCTO dBaAa MPOXKeTa PEAUTHjCKUM odpearMa. Y CKAaAy ca
Y3BMILIEHOM YAOTOM MY3MKe, IIOTOTOBO Ca IOPAcTOM LipKBeHe MOohu, pa3Boj My-
3uKe je mpaheH SyAHMM OKOM BMCOKMX ITPEACTaBHMKA LIPKBEHMX MHCTUTYLMjA
KaKo U AyXOBHE BPEAHOCT! HapOAa OCTAA€ OUyBaHe.
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Mysuka Kao yMeTHOCT HajBehy nmpouBar A0KMBAdaBa y A0da peHecaHce,
3axBasyjyhu pa3Bojy KOMIIO3UTOPCKe TEXHUKE U AOCTU3abeM ITyHe MOANdOHe
My3MuKe cTpyKType. [lapaseAHo ca pazBojeM KOMIIO3UTOPCKe TEXHMKE jaB/oa
ce 1 moTpeda 3a jaCHUM UCTPaXkKMBabeM My3MKe KaO yMETHUYKE U Hay4yHe
AVICLIMIIAMHE, T€ HAaCTajy MHOTa TEOPMjCKa AeAa Koja ce daBe MpodAeMaTUKOM
AEAOBama U CTBapama 0Be YMETHOCTH.

VcTpaxkuBama 1 M3yyaBara My3JKe Y PEHECAHCU CY ce 00aBbaAa Y Pa3AUIUTUM
MHCTUTYLMjaMa: Ha YHUBEP3UTETHUMA, aKaAeMIjaMa, IIKOAAMa VIAY TPUBAaTHUM
kaduneruma (Vendriks, 2005: 12). Hajsehu neHTpy 3a 00yKy NpakTU4IHOT My3U-
Lipamba 1 KOMIIOHOBaba Cy OMAe LIKOAE 32 LIPKBEHO IeBambe. Y OBUM LIKOAAMa
y4YeHUKe Cy 0dy4yaBaAM yTAABHOM KOMIIO3UTOPU MAY CBELITEHA AMLIA KOja Cy Ty
IIKOAY IIPETXOAHO 3aBpiunaa. ITopea 1KoAa oA OKpUmdEM LIPKBe IIOCTOjaAe Cy
1 oHe popMupaHe HA ABOPOBMMA IIAEMCTBA KOje je Y>)KMBAAO Y MY3ULIU CBOjUX
wtnhenrka (Vendriks, 2005: 17-18). Y Tum mKoAaMa reBamwy, CBUPamby U KOM-
IIOHOBAabYy Cy MOAYYaBaHU LIETPTY SMPAHU OA CTPaHe UCTAKHYTUX My3u4apa.
Ibuxos peneproap cy YMHMAE KAKO CBETOBHE KOMIIO3M1I/je HAMeHheHe CBaKOo-
AHEBHOM YKIBalby IIA€MCTBA, TAKO U AYXOBHE, KOje Cy Ce U3BOAAE Y KalleAU
TOT ABOPa TOKOM LIDKBEHHX IIPa3HMKa.

Beanko nHTepecoBame 3a Teopujy 1 ¢p1r030(CKO pazMaTpare MysuKe, Ca Ma-
AVIM YAEAOM TIPAKTUYHOT My3ULMpama, OUAO je CUTYMPAHO Ha YHUBEP3UTETUMA U
akapeMmujama. Ha yHuBepsuTeTrMa je MysMKa M3yyaBaHa OA TPMHAEACTOr BeKa, a
IpeAaBayy Cy YrAaBHOM OuAM Komriosutopu u puaosodu. Hactasa ce opHoCKAR
Ha M3y4aBakbe TPaKTaTa 0 My3uly, aAu 1 Ha mysunupamwe (Vendriks, 2005: 12-13).
3a pasAMKY OA YHUBEP3UTETA, Ha aKapeMIjaMa ce My31Ka M3ydyaBara CAOdOAHNje
1 OTBOpEHNje IipeMa HOBUM Ipakcama cBeToBHe my3suke (Vendriks, 2005: 16).

ToxoM peHecaHCe BOKaAHA AYXOBHA MY3MKa je CMaTpaHa MA€aAOM, 300T beHe
jacHe IPOIMOBEAM PEAUTHCKOT TeKCTa (Y MOAUTBAMa, XMMHAMa 1 HalleBMMa), MaAd
je ¥ CBeTOBHA My31Ka OMAQa Y BEAUKOj MEPU 3aCTYIIbEHA Y OITyCHMa UCTAKHYTUX
Komno3utopa. OBa yMETHOCT, CBAKOAHEBHO IIPUCYTHA y )KNBOTUMA ASYAU CBUX
CTaAeXa, MOpaAa je HocuTu oppeheHe BpeAHOCTY Kako He OM YHa3aAMAa APYIITBO,
a MICTO TaKo, jaCHO je MOpaAa MPEeHOCUTH CBOjy MMOPYKY Aa Ou draa pasymmuBa.

Onaxame 1 padyMeBambe My3MKe je joIl 0A CTapyX LUBMAN3ALMja pa3MaTPaHo,
a TOKOM CPeAbeT BeKa IIPEACTaBAEHO OA CTpaHe cBeTor ABryctuHa (aar. Aurelius
Augustinus) Kao HaIleToCT n3Mehy Xeme 3a padyMeBareM 1 VICKYIleba IPeIyLITaba
3ap0BosCTBY (Vendriks, 2005: 35). Cykod 0BUX HAIIETOCTH je HAPaCTA0 TOKOM
peHecaHce ca cBe BehuM yIAMBOM CBETOBHUX eAeMeHaTa y “CaBpILIeHy" AyXOBHY
My3uKy. OBo, MehyTyM, HMKAKO He 3HauM A2 je AyXOBHA My3MKa OMAQ IIPUXBATAKBA
CaMO YKOAMKO Ce OTKAOHE CBY MHAMKATOPU Y>KMBamba y 10j. HanpoTus, mysuka
Tpeda Aa OACTAKHe AeTo oceharbe, aAl y CKAAAY Ca LIPKBEHVM MPUHLMITIMA U Y
CBpXy cAyXema Bory. [Ipema Tome, boetuje (aat. Boethius) TBpAV AQ Sensus v ratio
MOPajy AQ A€AYjy CTAaAHO 3ajeAHO KaKO Oy Ce IIPUMEHMAO MTPABUAHO MY3UUKO
cybemwe (Vendriks, 2005: 35).
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KommoHOBamwe My31Ke Yy peHECAaHCH je TPEACTABAAAO ITOCEOHY BEIITUHY
IpUMeHe CTPoro oppebeHux npaBuaa, roToBo 3aHaTckux. Beha opctymama o
[poMMcaHe HOpMe HUCY OMAA TOAEPUCAHA, AAY j€ 3aTO Y CBOj TOj CTPOTOCTI MHOTO
Tora pedeHo aseropujcku. Ilpe cBera, Be3a ca peTOPUKOM MMaAa je mocedHo Me-
CTO y papy kommosutopa. [TocedHe ynorpede oppeheHnx moayca, MEAOAV)CKIX
IIOKpeTa AU PUTMA, IIPEACTaBMdaAE CY oApeheHe cumdoAe, YeCcTo moBe3aHe ca
TEOAOLIK/M CTAaHOBUILTEM, KAO HIIP. MAeaAHA OpraHK3alja BpeMeHa — perfectio,
y BUAY TPOAEAHOT puTMa ca 3HaueweM Cete Tpojutie (Dalhaus, 1992: 22-23).
3aTo cy MmHOTM p1A0300M, joLT 0A CeAMOT BeKa, GOpMUpaAU MULILEHE AQ je
Kpajibl L1d My3UKe CBUX pa3p0odma Aa n3asuBa adekrte (Dalhaus, 1992: 26).

2. PA3BOJ ITIOANN®OHUNJE N1 3AYETAK
KPU3E KOJY OHA ®OPMIPA

Y Be3u ca KOMIIO3ULIMIOHOM TEXHMKOM, AQTMHCKe oApeAHuLie polyphon(ic)us u
polyphonia npeacraBmajy "My3uky y Buiue raacosa’. OBome aytop Joxanec (Johannes,
13. BeK) cympoTcTaBmda 0ApeAHuLly cantus simplex, Kao 3Byuarbe jeAHOT raaca,
npema polyphonia Koja ce oAHOCK Ha CBe CTPYKTYpe KOje CaAp>Ke BULIE OA jeAHOT
raaca. Aane, oH onucyje noaudonujy kao dyaphonia, triphonia nau tetraphonia, y
CKAaAy ca dpojeM raacoBa Koju yUeCTBYjy Y 00pa3oBamby My3UiKe CTPYKTYPE, aAu
y3 To pa3AuKyje u basilica (opranym ca nspp>kaHuM AYTMM TOHOBMMA HaCYIIpOT
KaHTycy ¢pupmycy /cantus firmus, Aat. yrBphenn Hamnes/) u organica (AMCKaHT
KOjl Ce CYIIPOTCTaBM»da KaHTYCY pupMycy). Y OBaKBUM KOMITO3MLMjaMa IPUCYCTBO
KaHTyca pupMmyca je SAO YyCTameHO, a BEPTUKAAHA Ca3Byyja Cy IPEACTaBA>AAE
IIPBO MapaAeAHe KBapTe, Aa 01 ce KaCHHje TIOYMIbaAO CaBPIIEHVM KBYHTaMa U
OKTaBaMa, a IPUMEHbMBAAO CYIIPOTHO KpeTame. CTora je paHu pa3Boj moAnudoHuje
oMoryhno puTMIUKy CaMOCTaAHOCT 'AACOBA, AAM CAMO OHOT AeAa GaKType cum
discretione mensurabilis (ca MeH3ypa11jom), AOK je KaHTYC HUPMYC, Ka0 HOCHAAL]
autyprujckor napra duo sine discretione, puta organica (8e3 MeH3ypauuje, 1o
y3opy Ha opraHym; Frobenius, 2015: Polyphony, I. Western).

Y My3uuKkoj Teopuju, de3 0d3Mpa Ha IPAKTUYHY IIPUMeEHY ToAudOHMje Y
3Hauely CBMX 0CAMOCTa/b€HUX FAACOBA, CBE AO PAHOT CEAAMHAECTOT BeKa TepMUHI
"noandoHo" u "noandonuja“ Suan cy ynorpedmaBaHu Kao OAPEAHMLIE My3UIKMX
KOMITO3M1IMja KOje CaApyKe BUIIIE OA UeTUPY IAaca y CBojoj CTpyKTypu. Mebytum,
TEOPUjCKO pa3MaTparbe CAMOCTAAHOCTY CBAKOT IAACa 13 KOHTPAITYHKTCKe (aKkType
jacHoO ce jaBma TeK y cepaMHaecToM BeKy. Tek y papoBuma Kupuepa (Kircher
/1650/) 1 Mapnypra (Friedrich Wilhelm Marpurg /1759/), noandonuja pooduja
MOAEPHO 3Hauere y CMUCAY II0OAPa3yMeBamba My3ndKe LeAVHE y KOjoj Cy CBU
raacoBu jepHake BaxxHocTu (Frobenius, 2015: Polyphony, 1. Western).

/axko je mocTojao HEYNUTHM Pa3Boj dpoja raacoBa U HUXOBE YAOTE y CaMOj
oA} OHOj GaKTypH, CBe AO 3peAe peHeCaHCe KaHTYC GPUPMYC MMa YAOTY TEMeNa,
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a TeXHMKa KaHTyca ¢pupmyca je duaa ynorpednvaBaHa Ha pasAMuUTE HAUYMHE.
KaHTyc ¢pupmyc je orncTao Kao Besa ca TpaAULIMjOM U CTapUMM MOAMTBaMa Koje
Cy U3HOBa yroTpedmaBaHe Kao da3e Myuca U MOTeTa Y CBPXY OOTOCAYXKerba y
LIpKBaMa, MAY, Kao BeAnvambe 1 yuBpurhrBarme Bepe y 13Bohemyma KOMIIO3uLuja
AYXOBHE TeMaTUKe IIPU APYTauyMjuM OKOAHOCTUMA.!

ITpBeHCTBEHO Cy MeAOAUje y YAO3U KaHTYca GupMyca Ipey3rMaHe 13 PasHUX
LIPKBEHVX MOAUTBEHMKA. TeK KaCHMjU pa3Boj TEXHMKe KaHTyca pupMyca AOHOCU
CA00O0AY YIIOTpEde CBETOBHUX MEAOAM)jA Y YAO3M da3UuHE MEAOAMje KOMITO3ULINje,
a HEPeTKO Cy U YMTaBe MOAU(OHe CTPYKTYpe Aodujase yAOTy KaHTyca pupmyca.
Meby raaBHUM KapaKTepUCTUKaMa da3uyHe MEAOAN)E, AYTO CE OAPKAO AYX
OrpaHyMa y BUAY YjeAHaU€HOT PUTMIYKOT ITOKPETa Y AY>)KUM HOTHUM BPEAHOCTHMA,
a IbeHO MECTO je OMAO YCTamEHO Y jeAHOj BOKAAHOj AEOHULIM, HAPOUUTO Y TEHOP
Mucama (Bloxam, 2010: Cantus firmus).

3HauajHe IPOMEHe Y U3TAeAY ITOAV(POHNX KOMIIO3ULVjA AOTOAMAE Cy Ce TOKOM
KaCHOT AeCeTor U jepaHaecTor Beka. Hanme, 3axBamyjyhu pasBojy nsyyasama
KOMITO3MLiyje, MpemeM 00pa3oBaHoOr Kpyra My3nyapa, OCTENeHO KOMIIO3ULIMOHA
TeXHUKa eBoAyupa. Haume, y moandoHum aeauma npBo ce NpyMeHrAa IpOMeHa
nosuiyje dasuuHe MeAOAMje y KOHTPAIyHKTCKOj GaKTypH, Tj. CaA Ce KAHTYC
dbupMyc HaAasMo y HajHIDKEM TAACY, 2 CUCTEM “"HOTe-IIpeMa-HOTU" je 3aMeleH
Pa3BUjeHjOM CTPYKTYPOM AOAQTUX MEAOAMja, KOje Cy CaAd YBEAMKO KOHTPACTHUpPaAe
jEAHAKOM PUTMY AY>KMX HOTHUX BPEAHOCTU KaHTyca ¢pupmyca (Bloxam, 2010:
Cantus firmus). VicroBpemeHo, 3axBasyjyhu pa3Bojy u pacnpoctuparmy HoTauuje,
Kao 1 eKCIIaH3MjI IIKOAQA 32 0dpa3oBarmbe My3ndapa Koje BUILEe HICY MOPaAe AQ
OyAy TOA OKpUAdEM LIPKBE, TIOPEA AYXOBHE MY3MKe U CBETOBHA MY3MKa LIMpY
cBoje poomeHe. [lomyaapHa mecma duBa AOCTYIHMjA U UHPUATPUPA Ce y BULIE
cAojeBe ApyiuTBa 3001 cBoje mpujemunBocTy (Abraham, 2001: 126—-131).

Herro xacHuje pa3Bojy TexHuKe KaHTyca pupmyca, 1 moArdoHuje yoriuTe,
AOTIPMHEAO je U OABajalbe OA AOTAAAlLbe 0daBe3He Be3e Ca AyXOBHMM HalleBMMa,
1a je yaory dase My3MuKe CTPYKType MOTAa AOOUTU U MEAOAMja CBETOBHOT
IOpeKAa VAV OHa KOMIIOHOBAHA OA CTpaHe oppebeHor kommnosurtopa (Bloxam,
2010: Cantus firmus). HajpacnpocTpamwenuju mprmMep OBakBe MpUMeHe KaHTyca
¢dupmyca npepcTaBmajy muce moa umeHom "Haopyxaun yoBek” (bpa. Lhomme
armé), 3aCHOBaHe Ha MCTOMMEHOj IIOITyAapHOj ITeCMU (YaK IPeKOo YeTpAeceT MUca
y OIlycMMa MHOTMX KOMII03UTOPa, Mehy kojuma cy u Au @aj /Du Fay/, Okerem /
Ockeghem/, Odpext /Obrecht/, Kocken /Josquin/ u ITaaectpuna /Palestrina/).

Oa TpMHaecTOr BeKa Ia Hapase y TEXHUKY KOMIIOHOBabha yAa3! CBe BUILE
cA0d0AQ, Te je d1AO YOod1uajeHO ITOHABdabe MEAOAM)jE KAaHTYCa pupMyca TOKOM
KoMIo3uLyje (LITO je AOBEAO AO CTBapamwa UMKAMYHUX M1ca). Takobe, yuectase

! TexHnka KaHTyca GpupMyca, IpemMa HajyonIuTeHIjoj AeUHULIMjM, IPEACTABSA TEXHUKY KOMIIOHOBaba
oA OHOT My3UYKOT AeAa Ha 0CHOBY Beh mocTojehe MeAoAMje, MAYM ADYTOT MY3HUKOTL A€Ad, a CMaTpa
ce Aa cy Hajcrapuja moandoHa Aeaa mcaHa oBoM TexHukoM (Bloxam 2010: Cantus firmus).
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Cy IpoMeHe MO31Ljyje OBe MEAOAMj€ Y KOHTPAIYHKTCKO] hakTypu (ayTajyhm
KaHTyC Gpupmyc), aau 1 eHa eaadopanuja (Bloxam, 2010: Cantus firmus).

Cge Behe cA080a€ y KOMIIOHOBakY AYXOBHUX A€Ad YBODeHe Cy oA yTHLajeM
CBETOBHMX €A€MEHATa, IIOTOTOBO YKOAVKO je BUXOB KaHTYC pMPMYC 3aCHOBAH Ha
nomyAapHoj mecmu. [IpyMeHa cBeTOBHe IecMe y YAO3M KaHTyca pUpMyca 4eCcTo
je moppasyMeBaaa jaBmarbe oApeheHX MeAoAUjCKUX GUTypa, pacKaAallHMX 32
HOMMalbe AyXOBHE MY3MKe, Y BUAY Beh1X CKOKOBa, ITAeCHOT puTMa (Kao y Lhomme
armé), MOHaB»aba MEAOAMJCKIX 0dpasallia, Kao M HeOOMYHMX KaAeHLpajyhmux
odpTa 1AM Mappurasusama (IIporpamMcKa, MAyCTpaTHBHA OAAMKA MeAOAje). Vmak,
CBe OBO je Y Mamb0j Mepy 3aCMETAAO LIPKBEHOM BPXY 32 Pa3AUKY OA IpeTepaHe
ymorpede uMuTaLMje y MUCaMa I MOTETHMA.

Vmuranyja nocraje jako OUTHA y U3rpaAby KOHTPANYHKTCKe QakType
CPEeAVHOM MeTHAEeCTOT BeKa, TOrOTOBO €A YCIOCTaBobabeM MOTITYHe CAMOCTAAHOCTH
raacosa. [ToueBy oa pAeAa KOMIIO3UTOPa caBpeMeHnKa YKockeHa MMUTALMOHN
TIpollec ce CBPCTaBa y dasy TeKCType MoAM(OHNX KOMIIO3ULIMja, T€ OHA IIOCTaje
HEM30CTaBHU Aeo KoMmIosunuoHe Texuuke (Cusick, 2015: Imitation). Heku oa
NoCcedHMX HauMHA IPMMeHe UMUTALYje, TIONYT “yIapeHe uMuTauje” (map raacoa
AOHOCH KaHOHCKY UMUTaLMjy, KOja ce KaCHUje IPEHOCH Y APYTOM ITapy rAacoBa
Ha MICTOj AV 3MEH€EHOj BUCHHY), aAK TIOrO0TOBO Durchimitation (Hem. Kpos-
VIMUTALMIOHO, TEPMUH KOjU C€ OAHOCY Ha CAOQOAHO-VIMUTALIIOHE KOMIIO3ULIVje
de3 mpucycTBa KaHTyca ¢pupMyca), 3HATHO Cy "MPOryCTUAK® KOHTPAIYHKTCKY
dakTypy KoMIosuLyja, IWTO je 3a Pe3YATAT AAAO HAIlEeTO 3By4Yalbe Ca3Byyja,
CTAAHM TIOKPET raacoBa u HepasyMmmuBocT TekcTa (Cusick, 2015: Imitation).

YnipaBo 3dor yecTe HeBelTe ynorpede MOAUPpOHe KOHTPAIYHKTCKe paKType u
HEAOBO/OHO M3BAjaHNX MEAOANjA, CTBOPUAO Ce HE3aA0BOSCTBO Y LIPKBEHOM BPXY
KOj! je Hepa3yM/»>UBOCT TEKCTA U YIOTPedy CBETOBHUX €AeMEHATa Y AYyXOBHO)
MY3MLIM HaBeo Kao PasAOT 300T KOI My31Ka MOpa IIpeTPIeTH BEAVKe IIPOMEHE.
Haume, HacAaojaBame MeAOANMja PASANYUTOL TOPEKAA TOHEKAA je Pe3YATUPAAO U
VICTOBPEMEHVIM 3BYy4abeM Pa3ANUMUTIX je31Ka, T€ je AATMHCKMY je3MK (Kao y3BUIIEHO
CpPeACTBO MpuIoBeAaba boxje peun) usjeaHadeH ca 0CTAAUM (HAPOAHVM) je3ULIMMa,
Y1 3aTO 4eCTO dMBAO MOTUCHYT y APYT'Y IIAQH, IOTOTOBO Yy CTPYKTypaMa MOTeTa
(T3B. MoTeTCKM noAauTeKcTyaAnsam; Kolb, 2013). Beauke mpomene du, Hy>XHO,
HI0Apa3yMeBaAe YKMAQ€e OBAKBMX TIOAUTEKCTYAAHUX CTPYKTYpa, a pakTypa du
MopaAa OUTH MOjeAHOCTaBo>EHA, KAKO OM AYXOBHM TEKCT AOILIA0 AO M3Paxaja, a
IErOB CaAp)Xaj O1O0 Y MOTIYHOCTM Pa3yM/boUB ITySAULINL.

3. TPMAEHTCKIN CABOP 1 "PA3PEHIEILE“ KPU3E
MebyTum, noMmeHyTa rycra Gpaxrypa KOMIO3MLMja HAMEHhEHX TPOIaraHAK

xpuirhaHCKe Bepe TOKOM [T0YeTKA LIIECHAECTOTr BeKa jOLI YBeK Hifje IPEACTaB,»AA]
podAeM y ouMMa LIPKBEHOT BPXa, C 003MPOM Ha TO Aa je duAo u Behux 3amepku,
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TIOIYT IIOAUTEKCTYaAHOCTH. [TpaBu IpodAeM MOYEO je AQ Ce CTBAPA TOKOM yTeMeerha
MY3HKe Y SOTOCAY)KebMa HAKAOWEHUjUM HaPOAHOM HEro AATMHCKOM je3UKY,
IIITO je HArAO TOITyAAPU30BAAO LIPKBeHY pedopMy, a HApaBHO HUje OATOBAPAAO
BPXY PUMOKATOAMYKE LIPKBeE.

Hamnme, javawem yTuiaja pedpopmanyje LpkBe, y AyTEPaHCKUM XpaMOBMMa
nojaBuAa ce cBe Beha >kesda 3a yIIAMBOM HaPOAHOT je3VKa 3apaj pasyMmsUBOCTU
IIPOIOBEAM, & aKTUBHO yuellihe HapoAa Y IIeBatby BEPCKUX IleCaMa 3aXTEBAAO je
wrto Behy jeAHOCcTaBHOCT My3uuKkor Tekcta (Abraham, 2002: 13). CxoaHO TOMe,
IIpOMeEHA je OMAa HEOTIXOAHA U Y PUMOKATOAMYKO]j LIPKBM KaKo OU yCIieAa Aa
3aAPXKI BEPHUKE OKYIIbEHE OKO 1€, Te je Ha TpupeHTCcKOM cadopy 1562. ropnHe
MPOIIMCAHO AQ TEKCT AYXOBHMX KOMITO3ULIMja , Tpeda Aa ce U3roBapa jaCHO U
IpeLK3HO U AA MUPHO ITOHKPE Yy yuu U cpua cayurasana” (Abraham, 2002: 13).
Bes 0d3upa Ha CYLITMHCKE Pa3AMKe AyTePaHCKe 1 KaTOAMYKe L[PKBeE, MYy3MKa
u3BoheHa y dorocayxewnma ode 1IpKBe 3aXTEBAAA je CTO: jeAHOCTABHY MY3UKY
U pasyMMmUB TEKCT 3apaa LITO jaCHYje U pa3yMAlBYje IPOMOBEAN.

[TocedHy CTPOTroOCT je MpUMEHMA], UITAK, KaToAMYKa LjpkBa. CTOra je moMeHyTe
1562. ropnte oxymnmeH TpupaeHtcku cadop — Behe opopmMmeHO HAKOH TOTOBO
AeceT ropnHa (camka 1, Abraham, 2002: 58—59). Ha oBom cadopy, mokpeHyao ce
IMTakbe aAeKBaTHOCTU LIpKBeHe My3uKe. Kao HeratuBHe OAAMKE CY HaBeAeHe IojaBe
CBETOBHIMX €AeMEHATA Y MY3ULIM, CAOOOAHA U3PaKaBatba BUPTYO3HOCTM OPIyAallla,
yrnorpeda Tporma, aAu Kao OUTAH MIPOJAEM U 3aMarsbUBABE U HEPA3YMAUBOCT
CBETOT TEKCTa MpUMeHOM noaudoHunx cpepcrasa (Abraham, 2002: 58). ¥V map
HaBpaTa LIPKBa je AaAa YIIYTCTBO IIpeMa KOM O ce KOMIIOHOBAAA MTOKepHa
MY3MKa, IPEBACXOAHO Y BUAY MHCHUCTMpakba Ha jeAHOCTaBHMjOj GakTypu U
YMCTOM UBroBOpYy TeKcTa. MebhyTnm, He3aA0BOSHM pe3yATaTUMA IPOMMCAHUX
YIYTCTaBa, TOAUHY AQHa HAKOH IIPBOI OKYII,akha, YAAHOBU Beha mpepAaky
MOTIIYHO YKMAQbe oAU OHYje 1 3aTr0Bapajy M0jeAHOCTAB/>EHE KOMIIO3ULIOHE
texHuke (Abraham, 2002: 59).

Crpora npaBuAa, IPeAAOKEHA OA CTpaHe LpKBe Hucy mpuxBahena de3 dopde,
a MHOTe yTULlajHe AMMHOCTH Cy ce modyHuAe. KapanHaan 3apysxeHu 3a pepopmy
MY3UKE, 32 AEAA CYy IIPEY3€eAU ITap MY3UYKUX AeAd KOja Cy U Aabe CappsKaBaAa
0AMGDOHY CTPYKTYPY, AU Y Matb0j MepH 0A YoOudajeHe, ca MOCedHUM aKLeHTOM
HA jaCHO MTOCTAaB/A>EH TEKCT MOAUTBU. Meby wuma ce Hamiaa u [TaaecTpunnna
(Giovanni Pierluigi da Palestrina) Missa Papae Marcelli, 3a xojy ce Be3yje AereHaa
0 Criacerwy My3uuKe MoAuQOHMje Kao OAMYerbe TPUAEHTCKOT npeasa (Abraham,
2002: 60). Tpeda HaraacuTu Aa 0BO Huje duaa jeauHa [TaaecTpuHuHa Muca
KOja je ca 3aA0BOSCTBOM M3BODeHa Kao AOKa3 O IPUXBAT/SUBOM KOMIIPOMUCY
AocTUrHyha KOHTPAaNyHKTCKe TEXHMKE U 3aXTeBa LiPKBe.

VYrnamheH mebhy BeArkaHuMa KaToOAMYKe LpKBe, [TaaecTpuHa, Ka0 UCTAKHYT
mysuuap daucrase dyayhHocty, duBa kacHuje (1577. roaune) y3 Anudaaa Ljonaa
(Annibale Zoilo), anra>xoBaH Aa cripoBeae pehopMy rperopujaHCKor mneBama.
MebyTum, 38or TpaxkeHuX n3MeHa, oBa pepopma ce CMaTpa jeAHOM OA HajKame-
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Slika 1. Tpugeniticku cadop, dpecka Joxana Aykaca Kpaxepa
(Johann Lucas Kracker), 1778. roapuna

HUjUX pedOpMM 3aXTEBAHMX OA CTPAHE LIPKBE, & IOAPA3YMeBaAa je MEeH3ypaLujy
HaneBa. Ctora je pedopma y nmap HaBpaTa odycraBmaHa (Abraham, 2002: 61).

YTu1aj LIpKBEHMX 3aXTeBa je Pe3YATUPAO OCHUBAbEM PUMCKOL CIIUAAL KOM-
IIOHOBama, a [TaaecTpuHUH je3UK je ieH y3op. HacTao moa yruuajem TpaskeHnx
HOPMU PUMCKU CIIUA TIPEACTABSA, Y HAUEAY, TPOYMILINEHY 1 II0jeAHOCTaBobeHY
BEP31jy AOTAAQIIBYX KOMIIO3UTOPCKUX AocTUrHyha. Y3eBIm ra Kao uaeaa
ctpore nmoAndonuje ITaAeCTpUHIH je3UK je M3y4aBaH OA CTPAHE MHOTUX MY-
3MYKMX TeopeTnyapa 1 My3MKOAOI'a, aAU HajaeTaoHUjU ITpuKas ~npounirheHe”
noAndoHMje UmaK Aaje JermeceH y CTyAUju oA HasuBoM “TTaAeCTPUHMH CTUA U
aucoHanua“ (Knud Jeppesen, The Style of Palestrina and the Dissonance, 1926),
KOja je MOCAY>K1AQ Ka0 OCAOHAL] MHOTMM APYTMM TeopeTudapuma. Y oBOj CTy-
AVj1 JerieceH HaBOAM TAaBHE OAAVKe [TaAeCTPUHMHOT je3uKa Kao UCTaKHYTOT
IpPEeACTaBHMKA PUMCKE LIKOAE ¥ Ka0 KOMIIO3UTOPA Y YMjeM OIIYCY Ce OTAeAA
BpXYHaL| TOAMOHMje I KOHTPAIIYHKTCKe TEXHUKE PEHEeCAHCe.

JemeceH KapakTepuile MEAOAMjY CTPOTOT CTHMAQ KAO MUPHY 1 IIPELIU3HY Y OAHOCY
YCIIOHA U OTIaAaba, aAl Takohe ycMepeHy Ka BpXyHLy. OBa MeAOAMja Ce CAYKMU
jEAHOCTaBHUM CPEACTBMMA KOjUMa Ce M30eraBajy HarAu KOHTPACTH 1 rpyou epekTu
(Jeppesen, 1970: 48—84). XapmoHcKa cpeacTBa 0de3debyjy jacHohy u 3ByuHOCT,
a aKOPAM HACTajy Kao IMPOAYKT CIT0jeBa CAMOCTAAHUX MEAOAV)CKIX AMHUja U

217



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

218

IIXOBOT CYK0da y BUAY AucoHaHLu (Jeppesen, 1970: 48—93). Purtam je npenusHo
oapebeH npema ynoTpedmseHuM peunma, y3 UCTHULjabe HarAQIEHX CAOTOBA, & Y
oAemIIVIMA Koju cappike Behly KOAMUMHY TeKCTa, paKTypa je MojeAHOCTaBbeHa ca
yecTOM IprMeHOM xoModoHusoBane dakrype (Jeppesen, 1970: 38—47).

Tpeda HaraacuTu 1 TO AQ je OBaKBa IIPOMEHA AOTAAQLIET CTHAQ KOMIIOHO-
Bamba, Y MaXKAUBY MIOCTABKY CBUX €A€MeHaTa MY3MYKOT TOKa KOju O1 MOTAM A
YHeCy HeMUP Y OAHOC Ca LIPKBEH!M BPXOM, ITPEHeTa AAKO 113 AYXOBHE Y CBETOBHY
My3uKy. Tako, kako Puc HaBoaU y cTyAuju "My3suka y peHecancu (Music in
the Renaissance, 1954), y onycuma KomMrosutopa pumcke ukoae (ITarectpuna
Y IerOBU YUEHULY 1 CAaBPEMEHNLM), OBAaKaB TPETMAaH My3MYKOI MaTepujara y
oA oHOj GpakTypu dMBa MPUMEbEH U Y MAAPUTaAuMa Kao OMUs>EHUM Gop-
MaMa CBeTOBHe My3uKe. HapaBHO, y 00AMLMMa CBeTOBHE My3uKe oppeheHe
CAOJOAE CY YBEK OMAe IPUXBATSUBE, jep HUCY AMPEKTHO yTHULIAA€ Ha MTPaBMAa
upkBeHor Bpxa (Reese, 1954).

Ca ycniocTaBmareM OBOT MAeaAd, ITaaeCTpUHMH CTHA, KaO 1 A€AO jOII jeAHOT
MICTaKHYTOT KOMITO3UTOpA PUMCKe LiKoAe, Tomaca Ayuca ae Bukropuje (Tomas
Luis de Victoria), octajy xao y3op dyayhum renepanujama. Tpeda naraacury,
MebyTuMm, A2 y AeArMa OBMX MajCTOpa He HEAOCTAje MHOBATMBHOCTY, HUTH je
BUXOB MY3MYKU 3pa3 jeAHOCTaBaH. HanpoTuBs, OHU CYy CBOjUM papOM AOKa-
3aAM A2 TOAMGOHNja MOXKe YCIIELHO AQ >KMBY Y AYyXOBHOj My31LM y3 0daBe3Ha
IpaBMAa HAMETHYTA OA CTPaHe LPKBe.

3AKA,YYAK

IToancdoHuja je oA HacTaHKa BUILErAacja OMAa BpAO OUTAH A€O My3MUKe
npakce. [lapaseaHNM pa3BojeM KOMIIO3MLVIOHE TEXHUKE, TEOPHjCKOT pa3MaTpama
U IIOMMama MY3MKe YOIILITe, OIICTAAQ je KAO HeM30CTaBHA OAAMKA MHOTUX
KOMITO3MLiVja My3UUK/X BEAVKAHA.

CBoj BpXyHal] je BOKaAHA TOAKM(OHMja AOCETHYAQ TOKOM PeHeCcaHCe Pa3AMYUTOM
IIPYIMEHOM U Y CBETOBHOj U Y AYXOBHOj MY3MLY, AV HAMjCUTAKHYTHja duBa y
A€AVIMa IIOITYT MYCa M MOTeTa Koje je mpoxkumaaa. bes 003upa Ha Kpusy ca Kojom ce
CYOulAQ Ha IOMY AYXOBHE MY3MKe PeHecaHce, Y3 Hallope MCTAKHYTUX KOMIIO3UTOpa
TOT IIEPMOAQ, OIICTAAQ je Y CBOM Cjajy 4 1300oprAa 0daBe3HO MECTO, Kao TaKBa, y
0dpa3oBaby CBAKOT MPOHECHOHAAHOT My3/dapa Kpo3 HaCTaBy KOHTPAITYHKTA.

Oa mepropa peHecaHce IIa Hapa/moe, CaMa TeXHMKA KOHTPAITYHKTa 1 IIpMMeHa
oA OHMje Y AeAVIMA BEAVIKVIX KOMIIO3UTOPA, HYje Ce YMHOTOME MeHaAa, & IPaBUAQ
IIOCTaBKe OAHOCA FAACOBA M TEKCTA Y BOKAAHOj MY3ULIM, AOOMAQ Cy Matbe CAOJOAE
TOKOM A@/o€T ICTOPUjCKOT pa3Boja OBE YMETHOCTM HEro LITO OM Ce OUEKMBAAO.
ITpema Tome, pumcku citiua (ITaAeCTPUHMH CTHA) j€ OIICTA0 KO MA€AA TOAMPOHOT
MUILIAERa, @ ToAM(OHMja Huje, MaKap jolI yBeK, AOXKMBeAA CBOj Kpaj.
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Maja Radivojevic

CRISIS AND “THE END” OF THE POLYPHONY
IN RENAISSANCE SACRAL MUSIC

Summary

This paper represent a review of the music of the Renaissance art practice in the light of the
emergence and resolution of the crisis of polyphonic opinion.

Crisis of music art, created as product of compositional development and popularization of
music, provoked a strong resentment of the Church, as the institution involved in organization of
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artistic events. The growing influence of global elements and freer organization of music content
in spiritual music has led to the prohibition of polyphonic organization of the composition, which
could easily export to “the end” of musical polyphony.

Thanks to the effort of the composers of the Roman school, a proposal of rules of composition
were made, with a goal to overcome the crisis, and “save” polyphony in music. These rules were
successful and the music continued to evolve in a different light. Therefore, melody in the strict style
becomes calm and precise in relation to the rise and decline, but also directed to its peak in usage
of simple means which avoid sudden contrasts and gross effects. Harmonic means are providing
clarity and resonance and chords are formed as a product of compounds of independent melodic
lines and their conflict in the form of dissonance. The rhythm is determined by the precise words
usage, with emphasis on accented syllables. In the sections that contain a larger amount of text,
the structure is simplified with frequent application of homophonic invoices.

Key words: Renaissance, composing, counterpoint, cantus firmus, sacral music.
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MMOPTPETBT AHEC AU KPMI3ATA KATO HAUVH AA
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Pesrome

Crarusra e UHTepIIpeTaTVBEH aHAAM3 Ha IIOPTPETHOTO TBOPYECTBO Ha XYAOKHULIMTEe AHApeIt
Aanuea, I'pean Acca n Credpan AATBKOB, Ha XapaKTePHMS 38 BCEKY OT aBTOPUTE CTUA Ha padora,
3aBUCell] U3LSIAO OT MAEATa Ha IPOM3BEACHMSTA IM U Pa3TAEXKAA BHYLUIEHMATA U MTOCAAHUATA
OTINpaBeHM KbM 3PUTEAs, KAKTO M KOAOPUTA M KOHTYpa KaTo M3Pa3HU CPEACTBA, Ype3 KOUTO ce
MOCTUTa MICUXOAOTUYECKOTO Bb3AEMCTBIE Ha ITOPTPeTa.

KAr040BY AyMU: XyAO>KHUK, MOAEA, 3pUTEA, TBOPJA, IOPTPET, Bb3IpHEMaHe, CYOEKTUBHO
oTpassiBaHe, CbIIPEKUBSBAaHE, ICUXOAOTMYECKO Bb3AEICTBIE

[TopTpeTsT € >XaHp, KoiTo 0d03HAYaBA MHTEPEC KbM Y0BeKa. T0i1 e Bb3MOKHOCT
3a odllyBaHe, HAUMH AQ Ce OTPa3y XapaKTep, IPUAMKA, EMOLIMs, )KU3HEH ITBT.
Hauun Aa ce peKoHCTpyupa B Cb3HaHMETO Ha TBOpelia odpasa ,0Tcpela” uAu
IIOAXOA 32 AOKYMEHTHPaHe Ha MOMEHT, cuTyauyst. [Ipy Bcuuky caydam HopTpeTsT
€ BUA KOMYHMKALVSL.

B TpapuiuuTe Ha OBPATAPCKOTO M300Pa3UTEAHO M3KYCTBO IIOPTPETHT €
M3HAYaAHO CBBP3aH C GUIypaTMBHOCTTA, C BU3YaAHATa KOHKPETMKA 1 Ce OTAMYaBa
C OTHOCUTEAHO YCTOMYMBY KOMIIO3ULIMOHHY CXeMU U GOPMaAHU TOCTAaHOBKIU.
[TopTpeTsT MOCTaBs BBIPOCK 32 0OEKTUBHOTO U CYOEKTUBHOTO, 32 PEAAHOTO U
adCTPaKTHOTO, KOAKOTO M T€3M MOHSTUSA AA CA AUMUTMPAHY B pa3TA€XXAaHaTa
XYAO’KeCTBeHa MPOAYKLIVSL.

[TopTpeTdT € BUA TbpCeHe, HEOOXOAMMOCT TOBA Ollje TI0BeYe MPOAUYaBa B
MOCAEAHUTE TOAVHY, KOTaTO KaTo Ye AU HeroBaTa IIONYASIPHOCT 3arAbxsa. 1oy
M3AU3Q OT aKLEHTVPAHUTE 30HU B U3KYCTBOTO, HO MUHTEPECHT KbM HEro 0CTaBa —
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AVIMHO MOTHMBUPAH M MHOTOOOPas3HO yIABTHEH. [locoKuTe B mopTpeTa mnpes
MMOCAEAHUTE TOAMHY Ca MHTEPECHU KaTO PasBUTHE — OT XUIIEPPEAUCTUIHATA
KOHKPETHOCT Ha )XUBOIMCTA ChC CTATYT Ha AOKYMEHTAAHA PUCYHKA, IIpe3
IPUKA3HO-TIOCTMOAEPHUTE TPAHCKPUIILIMK HA 00pas3a 1 BUPTYO3HOTO BAAAEEHE
Ha popMa U CMUCDHA, KbM U34Ye3HAAATA OOPA3HOCT, IPEBbPHAAA CE B 3HAK 32
yoBewko npucbcrBre. (UyaoBa-Mapxosa, 2010: 4-5)

LleaTa Ha IOpTpeTyBaHe Ce CBEXKAA AO BU3YaAU3aLMsATA HA KOHKPETHUS 00pas,
0COOEHO BaXKEH TYK € CYOEKTUBHUST ABTOPOB MIOAXOA, KOIITO IIPEMMHABA OTBbA
MaTepUaAHOCTTA U BOAU AO AVIYHA TIO3ULIMS U OTHOLIEHME B M300Pa3siBAHETO, KaTo
€CTEeCTBEHO IPaBO Ha CBOOOAEH ceden3Kas, AaBalll Bb3MO)KHOCT 32 TBOPYECKU
T'BPCEHUSI, USITBPAHEHU CbC CMUCHA KaTO AUYHO MIPEKUBSIBAHU XYAOXKECTBEHU
pesyaratu. ABTOpUTE Ch3AABAT IOPTPETHU TBOPOU, KATO BU3YAAUSUPAT UAEUTE
CU He CaMO 32 APEKTEH MPOYNT, & 3aAEVICTBAT Y 3PUTEASI U ADYTU CETUBA,
MPOBOKMPAT I'0 AQ ChIIPEXXMBEE TBOPdATa — AQ HaBA€3€ B MHAVMBUAYAAHOTO
CaKpaAHO [TOA€ Ha TOPTPETYBAHMSI, HO M HA XYAOXKHUKA, AQ Pa3KOAMPA HETOBUS
odpa3 cpodpasHO COOCTBEHUTE CU BB3MOXXHOCTU U MHTYyuLMsL. Kato pesyarar
Cce MMOAyYaBa M30dpakeHue, ChbXPAHSIBAIL0 MAEHTUYHOCTTA HA XYAOXKHIKA, AOPU
KOTaTo € MOPTPETYBaHA APYra AUYHOCT.

/1380pbT Ha XYAOSKHULIM TYK HE € ChOOPa3eH C IPYIMPaHe IO eCTeTUYECKU
Bb3IAEAU U CTUAOBU TEHAEHL[MH, 4 € OPUEHTUPAH [10-CKOPO KbM PaSAUYHU
VMHAVBUAYQAHU TBOPYECKU ThPCEHMSI B IIOPTPETHUS YKAHP, OTHACSIIN CE AO
THPCEHETO U MOCTUTAHETO Ha TICUXOAOTUYECKO Bb3AEICTBIE, YPE3 ONPEACACHU
CIIOCOdM, 8 UMEHHO KOAOPUT U KOHTYP — €AEMEHTHU OT U3Pa3HUsI aBTOPOB €3MK.

Ome B HayaA0TO Ha 80-Te ropuHy Ha XX BEK )KMBOIMCHATA MAaTEPUsI 3aII0UBA AQ
IIPOMEHsI CBOETO ,,3HaYeHre” v EAH OT IIPUMEPUTE 32 Ta3y MPOMSIHA € )XUBOIMCTA
Ha AHApeiT AaHMEA, KOSTO HAAXBBPASI OOMKHOBEHUTE MPOOAEMU CBHP3aHU C
uBera u popmara. V3kycTBoBepbT Pyrxa MapuHcka U3SsICHSIBA 0COOEHOCTUTE
Ha KUBOMMCTA Ha A. AaHueA: ,XapaKTepHU Ca HETOBUTE AIOOMMU IMOXBATH Ha
Kappupase. B TsX MMa Helo OT TUMMYHATAa AVHAMMKA MAM TTAHOPAMHOCT Ha
KMHOO0Opasa, HEello OT HEOOXOAMMUTE 3a TeaTbpa PEe3KU aKLEHTH, OPraHU3UPaly
LSIAOTO Hap OUTUITHATA OTIPEAEAEHOCT Ha ciieHaTa! (MapuHcka, 1983: 42)

AHApeit AaHueA e XYAOXKHUK, KOMTO padoTu B PasAUYHU >KaHPOBE Ha
1300Pa3UTEAHOTO U3KYCTBO — QUrypaAHa KOMITO3ULIVSL, MIEV3aK, HATIOPMOPT, & ChLI0
1 B 00AQCTTA HA Pa3AMYHM BUAOBE M3KYCTBa — CTEHOINC, cLieHorpadus, rpaduka,
odopMAeHIe Ha KHUTY. B TBOPYECTBOTO C TOIT MMa CIIELIMAAHO OTHOILIEHUE KbM
MOPTPETHUS KaHP — Ch3AABANKM MHOXECTBO MIOPTPETU, AHEC TOM IPOABAXKABA
AQ 3arevyaTBa 00pasu Ha CBOM ChBPEMEHHULIM, AQ C€ BbAHYBA OT IpOLieca Ha
130dpassBaHe, OT IPOOAEMUTE U IPEAU3BUKATEACTBATA Ha >KaHpa. ETo HeroBuTe
MICAH, CTIOAEAE€HU B IIMCMO AO aBTOPA Ha AUCEPTALIMOHHYSI TPYA; ,] lopTpeTHUAT
JKaHp € eAVH OT Hall-CAOKHUTE U BUCOKM B 0OAACTTa Ha XXuBomucra. B cede cu Toi
CbYeTaBa HY)KAATa OT AOCTOBEPHOCT — Ha XapaKTepa, Ha IPUAUKATA, UICTOPUIECKa
AOCTOBEPHOCT 1 OTTOBOPHOCT KbM OPTPETYBAHATA AUYHOCT. TOBa He 03HaYaBa, ye
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1300 paXkeHNeTOo TPsIOBa A2 ObAe OrPaHNYEHO B HAKAKBY KAACUYECKM YCTAHOBEHU
HopMu. LIs1aaTa eroxa Ha MOAepHaTa JKUBOIUC POAMAA ce B cpepaTa Ha XIX Bek e
ITbAHA C TIPUMEPH 32 ABAOOKO CYOEKTHBHO ThAKYBaHe Ha 0dpasa Ha MOPTPeTYBAHUS
C BCUYKM TUIIMYHMY 32 BPEMETO CU XYAO’KECTBEHM ITOXBATH U AepopMaLiy, KOUTO
odaye ca MOITbTHU U TIOAYEPTABAIIM OCHOBHUTE U3MCKBAHUS KbM JKaHpa — MaK
NPMAMKA, XapaKTep, ChbCTOSIHIE, IOAYEPTAaHa MHAMBHAYAAHOCT. ToBa MOXKe Aa ce
BUAM ITPEKPACHO AOKA3aHO AQKe B KyOucTuuHuUTe moprpety Ha ITnkaco. (micmo
Ha Aupapen Aanuea ot 12.01.2015)

Anppeint AanuneAa e popeH npe3 1952 r. B Pyce. 3aBbpmiBa Hanjmonaanara
XyAokecTBeHaTa akapeMus B Codus, crienmaaHocT , KuBonuc’, mpu npod.
Aodpu Aodpes (1977). Crenaansupa BpB Opanuus, u lBeiapus. Ipes
1987 cTaBa eAMH OT yUpeAUTEAUTE Ha aBaHTapAHaTa rpymna ,[paapT’, KosTo ce
dopU ¢ KOHIOHKTYpara B U3KYCTBOTO. B T0o31 nepmop AHppeit AaHuea padotu
C HETPAAMLMOHHY GOPMIU U TEXHUKYU — MHCTAAALMU, OOEKTH, HO BEAHAra CAEA
pasmapaHeTo Ha rpymnara npe3 1991 r. ce Bpblja OTHOBO KbM >KMBONUCTA.

Anppeit AaHuea e npodecop 1o xuBonuc B HXA, BoAM 1 MalICTOPCKM KAAC IO
xusonuc B Kopest. Peaansupaa e moBede OT METAECET CAMOCTOSITEAHYU U3AOKOU
B CTpaHaTa U U3BbH MPEAEAUTE 1. YUaCTBa B MIPEACTABUTEAHU U3AOXKOU HA
OBArapCKOTO M3KYCTBO B CTPAHATA U Yy>KOMHA, MMa HaA TIeTAeCeT yOAMKaLIMY,
aBTOD e Ha KHurara ,,Heirra, mecta u xopa” (2011). Arodomuten pakr e padorara
MY B 00AaCTTa Ha ClieHOrpadusTa — Chb3AABa IPOEKTHU 32 AEKOPUTE HA IIOCTAaHOBKU
B Pa3AMYHU HAIIIU TEATPU.

AHppent AaHueA U3MUHABa CAOXKHIS ITBT OT Bh3IPHEMAHETO Ha HATYPaTa, A0
1peodpasyBaHETO 1 1 U3SIBSIBAHETO HA EMOLIIOHAAHOTO ChCTOSIHME 1 XapaKTep Ha
MOPTPETYBAHUTE — Ch3AABA YCELIAHETO 3a TOIMAOTA, BbTPELIHA eHepIisl, U3BUCEHOCT
Y APYTU. PUCYHBKBT 1 IAQCTUIHOTO KOAOPUTHO U3TPAKAQHE HA 0dpasuTe IPeBPbIIAT
MOBBPXHOCTTA Ha TIAATHOTO B MPOCTPAHCTBO USITbAHEHO C AbAOOUMHA. AuiiaTa
Ha MIOPTPETYBAHUTE Ca ,)KUBU'. AVHMSITa BUHATK UTPae ChLIECTBEHA POAS I € OT
ITbPBOCTETIEHHO 3HAYEHME 32 ABTOPA — Ype3 Hesl TO KOMITO3UPA, USTPaskAa bopmu,
odemu 1 mpoctpancTBo. llfo ce oTHACS A0 M3pa3HUTE BH3MOKHOCTU Ha KOAOPUTA,
32 XYAOXKHIKA Te Ca Pa3HOIIOCOYHI: B €AHV TBOPOU TOM 'l U3TIOA3BA aHAAUTIIHO
— pasAara TOHOBETE B CAO>KHU HIOAHCH, KOUTO UBIPAXKAAT MAACTUIHO GUrypuUTe
¥ criomarar 3a oduiara 3By4HOCT Ha oprpera (,Axktbopa Mixak Ounu” (1983),
»baia My — AeoH Aannen” (1997); mpu Apyru TBOpdu ce HaSAIOAABA ABIVDKEHYE
10 OOPATHYS ITBT — OT AHAAM3 K'bM CUHTE3, KaTO Ce ThPCU 000dIIEeHMsI TOH, KOMTO
AQ XapaKTepUsMpa TOYHO AAAEHA UAES UAU HACTPOEHMUE.

B no-panHuTe cu noprpet AHApPen AaHueA IpeTBOpsIBa HATYypara, KaTo
CB3HATEAHO THPCH, Ch3AABA U EAVIH APYT IIAAH — ceH3UTUBHUS. KoHTpacTHU B
eMOIL[MOHAAEH TTAaH ca ABeTe TBopdu ,ITopTper Ha moeta Baaepu [Terpos” (1979)
¥ QBTOIIOPTPETA Ha XYAOXKHIMKA C'hC 3araaBue ,BapHercko HacTpoenue” (80-te) —
CodCTBEHOCT Ha rpaackara raaepusi B [adposo. [TpuBuAHO criokoitHarta gpurypara
Ha TI0E€TAa U CKAIOUEHUTE PbIIE, ChbCPEAOTOYEHUST MTOTAEA TO MPEACTABSAT KaTO
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YOBEK IMIOCTUTHAA MHOTO B )XMBOTA CH, MbABP, OCh3HaBall| 3HAYNMOCTTA CU U
ChlLIeBPEMEHHO CKPOMEH, AOKATO B aBTOIIOPTPETA — HEIIPUHYAEHOCT, de3rpyKie 1
CBO€0dpaseH ONTUMU3bM U3ABUBA YCMUXHATOTO AMLE HA EAIH MAAAEXK, TEITbPBa
BITyCHAaA C€ B IPUMaMAMBUS CBST Ha U3KYCTBOTO. [TOrA€ABT € ycTpeMeH KbM
3pUTEAS], UMEHHO HErO XyAOXKHUK'BT MICKa AQ IIPOBOKMPA, AQ TO YOEAU B CMUCDHAA
OT ChIPeXUBsIBaHEe Ha U3KYCTBOTO. CHHUAT HOH, 0OAALIUTE, AyHATA AOITBABAT
ycelaHeTo 3a epUPHOCT, AMPUYHOCT I MUHTUMHOCT. B Te3u mo-pannu TBopdu A.
Aannea ododuaBa purypure, noracsipa sipkara 3By4HOCT Ha darpure, Kato ru
CMecCBa U Te TIOCTENIEHHO TPOHMKBAT €AHA B Apyra. To3u mpuitoM XyAO>KHUK'BT
U3II0A3BA U B ABOVTHMSA TIOpTpeT ,Emua u Anren” (1983, XTI ITazappxuk) u ,,[Toptper
Ha Auana [ToroBa” (1986), B KOUTO 1A€sTa 32 OAYXOTBOPEHOCT OCBEH C M3PA3HUTE
BbH3MOXKHOCTY HA AMHUSITA U LIBETA € PeaA3MPaHa C BOAELATa poAs Ha dpakTypara.
Upes Hest XYAOKHUKBT [TOCTUTA AMHAMMKATA Ha 0dpasnTe, Cb3AaBa Budpupaiia
LIBETHA IOBBPXHOCT U AbASOUMHA. EKCIIPeCUBHO 1 €MOLIMOHAAHO Ca TIOAHECEHU
I0-CBETAUTE AULA, KOHTPACTUPALIM Ha IO-THMHMUS, ABAOOK 1 CAOYKEH KOAOPUT
Ha (OHOBOTO MPOCTPAHCTBO. AUI[aTa Ca aKIIEHTA, Te ,[IPUKOBABAT’ BHUMAHUETO
Ha 3pUTEAS], ,aTaKyBaT 0~ MAM OOLIYBAT C HETO THXO, d€3MbABHO.

3a A2 MO’Ke XYAOXKHUK'BT AQ IIPOHMKBA BB BBTPELIHNUS MUP Ha MOAEAUTE
CU U AQ pa3KpMBa AYIIEBHUTE UM IPEXUBSIBAHMSI, TOM TPsiOBa AQ IPUTEXKaBa
Aapdara Ha IICUXOAOT, KOMTO MHTYTUBHO pa3dupa, OLieHsIBa M OCMUCAS peaKLUNTe
Ha MOPTPETYBAaHUTE KbM BBHIIHKS CBST. B TO3U KOHTEKCT mopTpernTe Ha A.
AaHueA ca ChlieBpeMeHHO Y aHAAUTUYHY U CUHTE3UPaHM 00pasy Ha HErOBU
CbBpeMeHHULM, IpusiTeau u dausku. B moprperure Ha ,,AkTbhopa Vixak
Ounimn’(1983), ,, Kunokpurnuka Sxko Moaxos” (1988), ,Aeuara mu — Vpa u
Canan” (1989) u , Kommosuropa Kupua Aonues” (1997), XyAOXKHUKBT HIOQHCHPA
IICUXOAOTMYECKN 0Opa3UTe, YAABSI TPHKU U GUMHM €MOLMOHAAHU CBCTOSIHMS,
pasKpuBa C AOTMYHA SICHOTA AYIIEBHATa UM CAOXKHOCT U HACTPOEHUE Ype3
eKCIIpecHMBHATA CHAA Ha 1IBETa, Ype3 U3sIBEeH, Bb3AEICTBALL| U IIPELI3eH PUCYHDK,
CTHUTAI] AO LleAeHaCOYeHO ThpCeH! AeOopMaliniL, Ype3 KOHCTPYKTUBHUTE eAEMEHTH
Ha pUTHMA B KOMIIO3MLMATA, KAKTO U Ype3 APYI'Y U3Pa3HU Bb3MOXXHOCTU Ha
JKMBOIMCHATA CTPYKTYpa — GaKTypa, pUTHM, KOHTpACT. [IpOTUBONOCTABSHETO
YepBeH!U — 3€AeHU TOHOBE YeCTO MPUCHCTBA B KOAOPUTHMS 13D0P Ha XYAOKHMKA
B [IOPTPETUTE, Chb3AABAVIKM OCHOBHUTE 3PUTEAHU KOHPAUKTY, KOUTO TYK Ca
B Ch3BYy4Me U XapMOHUs 1 AoodorarsiBaT odpasure. [[AaCTUYHOTO, MOYTH
PeaAuCTUYHO U3TPasKAQHE HA AUL[ATa KOHTPACTHPA HA IIPUCBCTBUETO HA CUAHO
CTUAMBMPAHU, CTUTAILU AO IIAOCKOCTHO-AEKOPATUBHYU €AEMEHTU U AETAVAU B
komno3uyusaTa. Amana [Torosa nuiie 3a cTuaa Ha XYAOKHUKA: ,[ Ipy AHppent
AaHreA peaAn3M’bT HENPeK'bCHATO Bapupa U BUHATY CE HY)KAAe OT TIOHE OL1je EAHO
MOSICHEHUE — HATIPUMeEp ,[ToeTudeH’, ,Mmetadopuier’, ,3adaBeH’, ,MarnvieH’, Ha
MOMEHTH , TATHCTBEH ...TO3U PEAAU3BM CTaBa CbBCEM OTHOCUTeAeH. [ToHsKora
r0 OTKpUBAMe B AETAIAM — Yallla, Maca, AParepus 1 T.H., HO B HEITOCPEACTBEHA
OAUBOCT BIDKAAME eKCIIPECUBHY €AEMEHTH 1 AEKOPATUBHIU IIOBBPXHOCTH, CBOOOAHO
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U3BUTHU VAU ITBK HEAOBBPILIEHN POpMMU B IPOCTPAHCTBOTO. VI B KpariHa cMeTKa
€BEHTYaAHO pelllaBaMe, Ye ,pearr3bM € Cb3BYUMETO OT BCUYUKU TSIX U HAUMHBT,
IO KOVITO T'M YeTeM — KaKTO 32€AHO, TaKa U [IOOTAEAHO.

CuHoBHa 0014, yBaXkeH!e U PeCIeKT U3ITbABAT odpasa Ha ,bama mu —
Aeon Aanuen” (1997). A. AaHKeA MOCTUra MHOTOIIAQCTOBOCT Ha BHYLIEHMSITA
B TO3U MOPTPeT. XYAO)KHUKBT Ce CTPEMIU K'bM CHHTE3 Ha U30dpakeHne U UAes
B eAHa AVHaAMMYHA KOMITO3MLMI, B KOSITO OTAEAHUTE KOMIIOHEHTHY 3BYyYaT B
€AMHCTBO, CIIOEH! OT MPELM3HOCTTa Ha GOPMUTE U BBTPELIHATA CBOOOAQ HA
13pasa, MaTEPUAAHOCT VI HEMaTepUaAHOCT CAeTU B eAHO. CITIOKOVHUAT, HO U
OKYP@)KMUTEAEH IOTAeA Ha dallara, OTIIPaBeH K'bM CHHA, OKa3Ball] Bb3AEICTBIE
U ITIOAKpeETIa, TPalHO Ce 3areyaTBa B Ch3HAHUETO Ha XYAOXKHMKA, TOV I'O pUCYBa,
CsIKAlll 32 AQ He ro 3adpaBH, 3a Aa To cbxpaHu. EABa AOAOBMMaTA yCMMBKA IIPUAABA
dAaropoACTBO Ha 0dpasa, 1 Cb3AaBa ycellaHe 3a Mo3UTHBU3bM. DOHOBOTO
MPOCTPAHCTBO € 0OCUIIAaHO C MHOXKECTBO ITbCTPOLIBETHY TIE€THA, AUHAMUYIHO
»3aBUXpEHN~ OKOAO GUI'ypaTa, Ch3AaBalllM yCelllaHe 3a TPEITEHE Ha Bb3AYXa,
BuOpaLMs Ha MOBBPXHOCTTA HA IIAATHOTO, IIYACHpalia aTMocdepa.

3a pa3AMKa OT KOHTPACTHMS KOAOPUT B IIOPTpeTa Ha daiara, AOCTA MO-CAbPXKaH
MOHOXPOMeH KOAOPUT € M3MO0A3BaH B IO-KbCHUSA ,ABTOMOPTPET” (1999) Ha XYAOKHUKA,
codctBenoct Ha CI'XT. B Kommo3uiusTa npucbCTBaT CUMBOAHY €AEMEHTH — OT
ABETe CTpaHU Ha 0dpasa ca pasloAOKEHM AAeTOPUIHUTE GUTYPU HA ,aHTEA” U
»AIBOA. Be3 Aa orpaHnyaBa n308pakeHNeTo B KOHKPETHY KAQCUYECKM YCTaHOBEH!
HOPMU, aBTOIIOPTPETHT ChUueTaBa B cede CU MPUAMKA, XapaKTep, CbCTOSIHUE,
MoAYEpTaHa MHAVMBHAYAAHOCT U (paHTa3Ha AOCTOBEPHOCT. TyK AMIICBA KOHTYPBT
— I'PaAEXDbT Ha PUCYHKaTa ce XapaKTepuaypa ¢ MekoTa Ha popmuTe. AKLIEHT BT
€ B A€TallAQ — OT KpaHMsl, HATYPAAU3bM B OUUTE, AO ,MaPKMPOBKaTa” Ha APYIU
€AeMEHTY B KOMITO3MLIMATA. BSIAOTO 1 4epHOTO, B ChYETaHME C YePBEHUS U CUH
LIBSIT Ca CbC CUMBOAHO 3HaueHue — 1300pbT Ha KOAOPUTA MMa OTHOILEHE KbM
OCHOBHATA MA€s], U3pa3eHa U Upe3 aAeTOpUYHUTe GUTYPU Ha ASIBOAA U QHT€AQ.

MexAy 0dpasuTe Ha CbBPEMEHHULY Ce HAPEXKAA U MHTEPIPETUPAHUSAT TOPTPET
Ha ITadao IMukaco — ,Homo Ludens” (CTXT, 2008). PasaBu>keHara, puTMU4Ha
KOMITO3ULIVS PUTEXKaBa CTPYKTypaTa Ha My3MKaAHO pousBeaeHue — [Tukaco
€ MIPEACTaBeH B 1ISIA P'BCT, CAKAIl ,TAHL[yBaLl IpPeA CTATUB C IIAATHO, ABVIKeL]
ce ¢ 0codeHa AeKOTa K'bM Hero. VIHTepropbT HAIIOMHS Ha aTeAlie — BEPOSITHO
aTeAMeTO Ha XYAOXKHMKA, ITpe3 apKOBUAHMS TPO30peLl Tpo3Kpa Me3ax ¢ MaAMa
u Mope. B Tasu TBopda A. AaHreA AeMOHCTpUpa CUHTE3a Ha MAEs U U3Pa3HU
CpeACTBa — Ype3 AMHeapHa OIPOCTEHOCT, HO ChIEBPEMEHHO U AVHAMUYHOCT
Ha popMUTe, Ype3 MOHOXPOMHIUS KOAOPUT, XYAOSKHUK'BT CSIKAlll IOTBBP’KAABA
BIDKAaHeTO Ha [TuKaco, ye B Hall-pOCTUTE Hellja Ce CbAbP’Ka TEHUMAAHOCTTA.
lennaanocTtTa Ha TBOpewa Ilnkaco, HAUMHBT, IO KOMTO TOM C AEKOTA AOCTUTA
AO VA€, HAAOXVAM Ce BbB BPEMETO U B CBETOBHATA UCTOPUSI HA UBKYCTBOTO
ca OTpa3eHM U B IIOPTPETA MY — B TO3M 00pa3 He MPUCHCTBAT IPOTUBOPEYNS
VI CbMHEHUS, TOM € CIIOKOEH, XapMOHUYEH U LIIAOCTEeH. A. AaHueA pasKkpuBa
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MHOTI'OCTPAQHHATa MPUPOAA HA XYAOKHUKA, HEYABP>KUMUSIT MY CTPEMEK AQ TBOPH.
CaMm 4acCT OT XyAOXXKHMYECKOTO CbCAOBUE A. AaHMeA NpeACTaBs CAOSKHOTO
B3aMIMOAEIICTBUE — BAUSIHUETO, KOETO OKa3Ba AMMHOCTTA Ha [T1Kaco Bbpxy
ChBPEMEHHOTO U3KYCTBO. OCOOEHOTO YYBCTBO, C KOETO XYAOKHUKBT OAXOXKA
K'bM MOPTPETAa OCMUCAS 00pasa C YUCTUsI TIOPUB, C dopUYecKara CTPACT KbM
XYAOKECTBEHUSI IIPOLIEC U CTPEMEXXUTE B U3KYCTBOTO, C HETOBUTE UAEAAU —
U3KYCTBO 3apPaAu CAMOTO U3KYCTBO.

TTpu A. AaHneA 04apOBaHMETO Ha KUBOTA, ONTUMMU3MbT, CKDUTATA EHEPIHsl, KOSTO
ce 0CBOOOKAABa I HACOUBA B Pa3AMYHU 0OAACTHU, IOPAKAA 0OpasH, ChAbPIKAIN
B cede CI Hello OT PUTMUKATA U ITYACA HA ChBPEMEHHATA HU AEVICTBUTEAHOCT.
TakuBa 0dpasy ca MOPTPETUTE HA KOAETU U TIPUSTEAU, TIPEACTABEHU B eAHA
n3A0KOa, o3araaBeHa ,,CBbp3anu auna” B raaepust ,Axapemust’, Codus, npes
2012 ropnna. HasBaHueTro Ha n3AoxkdaTa € aAl03us 3a AMMHOCTHU, CBHP3aHU C
XYAO>KHIKQ, CBbP3aHU IOMEXAY CU, CBbP3aHU C U3KYCTBOTO. B 3araaBusita Ha
TBOPOUTE BCEKU OT OPTPETYBAHUTE € OMPEAEAEH CIIOPEA HAIPABAEHUETO, B
KOeTO padoTy, a B CKOOM € YKazaHO U HEroBoTo ume: ,,Kyparopsr MmeauaTop
(Ouaun 3upapos)’; ,CrionTaHHUAT UMAKUHUCT (ipod. [peau Acca)’) ,TTOAUTAOT BT
Aapauct (mpod. Boxxupap bosipxues)’, ,, Ypdauuctsr xuneppeaauct (Credan
Aues)’, ,PaskasBaust KoHLenTyaanct (Heaxo Coaaxos)” (2011), ,,Enuxypeewypr
¢osuct (mpod. Buxpouu [TonHepeaes)’, ,JiutynruBuusr vaduct (mpod. VBaitao
Mupues)”. B Teau mopTpeTu e BIAeTEeHA MAESITA 32 CbBPEMEHHMS Y0BEK, OMUA
B cede CU Hello OT TEMITOTO U PUThMA Ha KMBOTA U Tpapa. AHApen AaHueA
MHTEpPIpeTrpa 0dpasuTe KaTo U3IMOA3BA TEXHUTE UHAUBUAYAAHU BU3YaAHU
XapaKTEPUCTUKU U ChYETABA YMEAO BCUYKU €AEMEHTHU Ha KOMIO3ULMsiTa — Gpopma,
MPOCTPAHCTBO, PUTHM. PUTBMBT YECTO € TIOATIOMOIHAT OT PaCTEPUTE, KOUTO
UBIIOA3BA XYAO)KHUK'BT, ¥ KOUTO TOV OTKPUBA B €AEMEHT OT UHTEPMOPHATA CPeAa
— [MOAOBA HaCTUAKA, TTAPKET, PEAU, 3aBECa, TATIET, MAU AETAIA OT OOAEKAOTO Ha
HOPTPETYBAHUTE — paupaHa pUsa, KAPUPAHU IIAHTAAOHU U APYTU. B cAokHaTa
npodAeMaTuKa Ha MAACTUYHUTE BHYLIIEHUS darpara, LiBeTa, 3a€Ma OCHOBHO
MSICTO, Y4€CTO MeTHATa ca KOMIIO3MPaHU ITOAOOHO Ha Ib3eA. B TBopyeckara
VHTepIpeTanysi Ha 00pasuTe He AUIICBAT Pa3Ka3BaTEAHU eAEMEHTH, TIOACKa3BaIU
HEI[0 0COOEHO MHAMBUAYAAHO, XapaKTEPHO U CIeLU(PUIHO CAMO 32 ChOTBETHUS
odpas. BrabdeH B CBOUTE MUCAM, C USTHHYEH )KECT HA CKAKYEHUTE PbLETE, IPU
BBHIITHA 3aCTUHAAOCT Ha 103aTa, 00pasbT Ha [peau Acca Hocu AbASOKO B cede cu
VHAMAYQAHUTE XapaKTEPUCTUKU HA AUMHOCTTA — CEH3UTUBHOCT, EMOLIIOHAAHOCT,
HO ChII[€eBPEMEHHO 1 BbTPELIHA eHeprisi, KOsITO ro MpeBpblia B 000d1ieH odpas
Ha CbBPEMEHHUS YOBEK, HOCEIIl B cede CU CAOKHUTE MTPOSAEMU Ha HAIIIETO
BpeMe (ycella ce eAHa 3arpYKEHOCT, TPEBOXXHOCT). OpUrMHaAHATA KOMITO3ULUS
Y AQPXUTEKTOHUYHUSAT IPAAEK HA TIPOCTPAHCTBOTO Ch3AABAT U3PA3UTEAHUS
puTbM Ha mopTpera. KOHTYpbT, Bapupa OT Hail-ThHKM AO IABTHU 1 KATETOPUYHI
CTOMHOCTH, OT HIOAHCYU HAa Pa3AUYHMU LIBETOBE AO aXPOMATUYHU OTCEHKU, OT
no3uTUB A0 Heratub. QOHDBT, MaKap Aa He IPUTEKaBa CTOMHOCT Ha KOHKPETHA
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00CTaHOBKA, AOCTUTAMKU AO CMEAA U KPaliHa CTUAM3ALIMS HA UHTEPUOPHU AETANAK
U OCBETAEHIE, TPUAOOUBA ABAOOK MAEEH CMUCHA U CIIOMAra 3a MOCTUraHe Ha
THPCEHOTO HacTpoeHue. Taka ISIAOCTHUAT KMBOTIMCEH IPAAEX 1 aTMOchepa
pasBMUBAT KOHKPETHUsI 00pas. Bb3MOKHO € IMpeACTaBSIHETO HA AHTUIIOAQ BB
(hOHOBOTO MPOCTPAHCTRO ,AeH 1 HOIIL” AQ € TIperpaTka KbM €AHA OT TEMUTE,
IpUCBCTBAIIM B TBOPUeCTBOTO Ha [pean Acca. Apyra MHTepripeTanysi MOXKe Aa
HU OTBEAE B IPOTUBOPEUMBYSI COABCHK Ha YYBCTBA U MUCAM, TIPUCDHII 32 BCEKU
€AVH YOBEK U TBOPEI| — 32 HAYAaAOTO U KPasi, 3a PEAAHOTO ¥ UMarHEPHOTO, 32
AOSPOTO 1 3A0TO U T. H.

DanTa3HM eAeMeHTH U aTpudyTH HaceAssBaT noprperute Ha ,Heaxo Corakos”
(2011) u ,ITpod. Boxxuaap bosiaxues” (2012), csika 3a Aa ,paskakar” 3a AyAOCTTA
Ha MAEUTE U TIOAeTa Ha TBopyeckaTa MUChA. C aHAAUTUYHOCT, BHUMAaHUE U
MPEIU3HOCT € TIOAXOAEHO K'bM BCEKU EAUH AETAIA OT KOMITO3UITUATA.

Exkcripecyst 1 AAKOHM3'BM Ha PUCYHKA M KOAOPUT Ca IOCTUrHATU B ,,[TopTpeT
Ha npo¢. Buxpouu [TormHeaeaes” (2012), ,IToprper Ha xyaoxxuuka Credan SAnes”
(2012) u ,M3kycTBOoBeaa Ouanm 3upapoB’, YAOOHO HACTAaHEHUTE B KPECAO, POTHOIIA,
U3ITbAHEHUTE C TOIMAOTA, XU3HEHOCT U eHeprusi pUrypu, CsIKaIl BOAST AUAAOT
C XYAOXKHMKA, AOKaTO TOV ' n30dpassiBa: , ToBa, ye HAUCTVHA MU IO3Mpaxa
MM HaIIpaBy BII€YAaTAEHME, Ye CU 3aryduxa BpeMeTo Aa ceasrt. bele 3adaBHo,
delre xydaBo, Ka3axMe CU Hellla, KOUTO B 3adbP3aHOTO €XXeAHEBIE IO-PSIAKO
cu ru KazBame. CrieyeArxmMe OT TOBA. — CIIOAEAS XYAOXKHUKBT C ITyOAMKaTa
Ha OTKPMBAHETO Ha M3A0XKOATa U AOI'bABA: ,’ KMBOMMCTA, TPYyNAKM UCTVHY,
HOAYUCTHHY, ABXHU, UKLINH, TPOTECKH U ATIOTE03MU, AABa OOMAEH AOKYMEHTAAEH
MaTrepuaa, HO OCBEH BCUYKO, TSI € EAHO OT MAAKOTO PEAAHU AOKa3aTEACTBA 32
UCTUHCKY YOBEIIKYU CTPACTH, )KECTOBE U APAMU, MaTEPUAAHA CAEAQ OT KOHKPETHU
YOBELIKY IPUCHCTBUSA.

OdpasuTe B Tasu U3A0XKda ca 3amevaTaH B O€3MbABEH AUAAOL.

Upes noprperute, Cb3paseHn oT AHapent AaHneA odLIyBaHETO IIPOABAXKABA —
TO3U ITBT ChC 3PUTEASL.

Aa ce n308pasm peaAHOCTTA, He 03HAYABA A CE BH3IPOU3BEXAA Hail-OAM3KaTa
AO HAC AEVICTBUTEAHOCT — XYAOKHUKBT CbC CBOOOAATA HA BHOOPAKEHUETO CU
ThPCU 00pasu HABCSIK'bAE — U B MUHAAOTO, U B HACTOSIIETO, U B OBAEIIETO, TOI
ce BbAHYBa OT BCMYKO OHOBA, KOETO C€ CAyYBa HE CAMO OKOAO HErO — TPbrBa
10 HEMMO3HATU ITBTUINA U KbM HEU3CAEABAHU MIPOCTPAHCTBA, 32 Ad OTKpUeE
HOBU VICTUHU, AQ HABAE3€ B TATHUTE HA BCEAEHATA, AQ OTIO3HAE HOBU CBETOBE.
Ypes TBopuecTBOTO U [peaut Acca Hu yOexKpaBa, 4e XYAOKHUKDBT € MUCAEIIQ,
LIeA€HACOY€EHA, BBTPELIHO aKTUBHA AUYHOCT, Y KOSITO 3PESIT XUASIAM BBIIPOCH,
Ha KOUTO TOM, XYAOXXHUK'BT ThPCU OTTOBOP CbC CPEACTBATA HA >KMBOIMCTA —
BM3YyaAHa U CETUBHA.

Ipeant Acca e popeH B I1aeBen npe3 1954 ropuHa. 3aBbpIiIBa CIIELMAAHOCT
»CreHonuc” BbB BEAUKOTBPHOBCKUS YHUBEPCUTET B KAaca Ha mpod. Hukoaa
TeaoB mpe3 1981/82 r. OcpiecTBsiBa ABe cielinaAsu3sanyy B Hio I7[0p1< U eAHA
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B [Tapwk. Peaausupa Hap oceMAeCceT CaMOCTOSITEAHU M3A0XKOM B CTPaHATa U
qy>kOMHa, KATO TBOPOUTE MY Ca ,,pasNpbCHATI’ B AbP>KaBHU FaA€pUN U YACTHU
KOAeKLYy 1o cBeta: HaumoHaaHaTa xyposkecTBeHa raaepusi, Codurickara
rpapCKa XyAokecTBeHa rasepusi, byHaecrara B bepans, Myseit ,[Tetep Ayapur”
B KboaH, Koaexuus ,@pank [Taxxec” B bapen-baaen, My3seit Ha XOAOKOCTa BbB
BammnrTon, Myseit 3a eBponeiicko uskyctso B Hio Mopk, Koaexius , AsxoH
BopHc” npu BoctbH Koanpax (Boctsh), Myseit 3a cbBpeMeHHO 13KYCTBO B Huii,
KopmopatusHa xoaexiust ,CTyAno 9” B AOHAOH U T.H.

I'peant Acca e KOCMOIIOAUTHA AMYHOCT M TOBA SICHO ce 3adeAsI3Ba B TBOPOUTE
MY, B OTHOILEHVETO My KBM U3KYCTBOTO, B HETOBHUSI CTPEMEX AQ ,lIPeCKOYN”
OTBBA BUAMMOTO, OTBbA OIIUTA, OTBBA PALIMOHAAHOTO. T'bpCceHNMsITa Ha aBTOpa Ca
B LIMPOK AMATIa30H — OT PEAAUCTUYHATA AO adCTPAKTHATA )XUBOIINC, TOVl TBOPU
B 0dAACTTA Ha MEN3aKa, TOAOTO TSAO, GUTrypaAHATA KOMIIO3ULVS, IOPTPETa.
KocMOmoOAUTHOCTTA € BEpOSTHO 1 MPUYMHATA 32 HEBB3MOXXHOCT AQ O'bAE BMECTEHO
TBOPYECTBOTO MY B €AHA EATHCTBEHA PAMKa, OIpeAeAsiiia ro ctTuAaoBo. Hampumep
B crincanue ,Gallery Guide” Ha maakara, aHoHCHpaly U3A0KdaTa Ha Acca B
raaepust ,, The broome street gallery” 8 Hio Vopk npes aexemBpu 1996-Ta roausa
yereM: ,[loeTMYHMAT Heo-eKcpecoHn3bM Ha Ipean Acca”(criucanue,Gallery
Guide’JHro VMopk, 1996:39). KakBa e mpuumHaTa 3a TOBA ONIPEAEACHME U AAAU
aBTOPBT € ChIrAaCeH C Hero? Bb3MO)KHO € OTTOBOPBT AQ Ce KpUe B TOBQ, ye
CEeTUBHOCTTA € OTIPEAEAsIIa B TBOPOUTE HA XYAOXKHMKA, UMEHHO Ype3 Hesl TOM
M3rpakaa CBOSITA IIPEACTaBa 3a cBeTa: ,,[. Acca usBanua ceoure Gopmu OT
OKOAHUSI CBSIT. YCBOSIBAIIKI C BbOOPA)KEHETO CU OIIPEAEAEH TPEAMET, AUYHOCT
VAU MSICTO, TOM OIIPOCTsIBA 00pasa, 3a A BAOXKU B HET'O COOCTBEHO 3HAYEHNE.
[Tpe>xxuBsiBaHMATA HA XYAOXKHMKA Ca TOAKOBA B&KHU 32 HETO, Y€ BbOOPAKEHNETO
My ru odopmsi 1 peodopMsi OTHOBO 1 0THOBO. (DPuaeBa, 2014:7) XyAOKHUKBT
€ 04apOBaH OT KUIISLIMS )KUBOT, U3ITbAHEH C AEICTBIE, OOTaTCTBO U €HEPIUY, OT
M3KYCTBOTO B Pa3AMYHM IPAAOBE, OT XOPaTa, ¥ TAM HAMMPA CBOUTE U3TOYHULIN
Ha BAbXHOBeHue. PeaAHOCTTA ,ipeMuHaBa“ Ipe3 AyIIaTa U ,BBTPEIIHOTO OKO~
Ha XYAOXKHUMKA, @ BPb3KaTa MEXAY pasyM U BbOOpakeHue, MEeXXAY UCTUHA U
¢daHTa3MsI AaBa XKMBOT Ha BCSIKA KapTUHA. XYAOKHUKBT MIPOSIBSIBA OCOOEHO
OTHOILIEHVEe KBM AETAIAUTE B TBOPOUTE CU — Te Ca He IIPOCTO KOMIIO3ULIMIOHEH
€AEeMEHT — Te pPa3Ka3BaT U MIOACUABAT BbOOPA)KEHNETO U ChIIPEKUBSIBAHETO.

[MToptperHute TBopdu Ha [pean Acca HocAT ABASOKO B cede cu duorpaduueH
xapakTep. ToBa ca HOPpTpeT Ha AMYHOCTY, KOUTO XYAOSKHUKBT Cpella I1o
BpeMe Ha CBOMTE II'bTYBAHMSI UAU IT'BK PUSITEAU, KOAETU U OAU3KHU, C KOUTO
0d111yBa, KOUTO IO BPAHYBAT, MAU B OIIPEAEAEH MOMEHT € BIT€YaTAE€H OT TSIX.
To1i ru pucyBa csIKall 3a AQ TU ,3aABPKI” 32 IIO-ABATO BPEME, 32 AQ IIPOABAXKU
0SII[YBAHETO C TSX [T0 APYT MMarMHepeH HaulH, AOPY U CA€A TSIXHOTO p13ndecKo
orcberBre. [TocTaBs rv BbB (POHOBA CpeAa, KOSITO aCOLMATUBHO Bb3IPOM3BEXKAA
AEVICTBUTEAHOCTA MAM ITBK UBIPAKAQ adCTPaKTHO-(paHTa3eH eKCTEPUOP, HACEAEH
C peKy, BOAOIIaAY, MOpE, 3Be3AM, KocMoc.C mpucpLjaTa My apTUCTUYHOCT
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I. Acca MOKe Aa BHYIIU MUCBA, AQ CbOYAU YYBCTBO, AQ PEACTaBU CHOUTUS U
TOBA € XapaKTepHa 0COOEHOCT Ha HETOBMS AaBTOPOB ITOYEPK.

Ouie mpe3 oceMpeceTTe TOAMHY Ha MMHAAOTO cToAeTue . Acca nssaBssa
cBoUTe ecTeTnyecku npuHuunu B I Toprpet Ha Buxpouu ITorHepeaeB” (80-Te
r., CI'XT). @urypaTa Ha MOpTpeTYBaHMS U3ABYBA MOHYMEHTAAHOCT, TOCTUIHATA
OT eAHA CTPaHa Ype3 KOMIIO3MLMOHHOTO pelileHre Ha TBopdaTa 1 OT Apyra —
ITOCPEACTBOM IICUXOAOTMYECKOTO Bb3AENCTBIUE Ha odpasa. EkciipecuBHO 1
CIIOHTAQHHO Ca HAaHECEeHU LIBETHUTE NeTHA. AMHUATA U BhOOLe PUCYHKATa €
0c0d€eHO Ba)kKeH eAeMEHT B TBOPOUTE Ha aBTOPA — TI Ce SIBSIBa EAHOBPEMEHHO eTall
B TBOPYECKMSI IPOLieC (XyAOKHMK'BT Bb3IpUeMa 1 ON03HaBa CBETA C MHOXXECTBO
PUCYHKM, KOUTO ITPaBU HENIPEK'bCHATO C MOAMB, BBIAEH, ITACTEA, aKBAPEA, TYIL U
APYTM MaTepuaAu), HO IPUCHCTBA 0CE3a€MO U B 3aBbPLIEHUTE IPOK3BeAeH M. B
noptperta Ha B. [TomHeAeA€eB CBETAUSAT KOHTYP KaTerOpUYHO 3aTBaps GopMuTe,
U3SBSABANKM ' Ha POHA HA ABAOOKO CUHUTE, CTUTAIIU AO Y€PHO I[BETHU HIOAHCU.
[TcuX0AOrMYeCKOTO ChCTOSIHME B IOPTPETA € IIOCTUTHATO C KATETOPUYHOCT, HO U
C'bC CBO€OdpasHa CBOOOAQ — CIIOHTAHHOCT B ABVDKEHMETO Ha AMHUMSATA U LIpyXa.
Hecayuaitno Anapent Aannea Hapuya I Acca ,,CIOHTaHHUS UMaKUHUCT , KOTaTo
pUCyBa NOPTPET Ha XYAOXKHUKA Ipe3 2012 r. VIMeHHO AeKoTaTa Ha PUCYHDBKA,
yCelLjaHeTo 32 HEIIPUHYAEHO, CBOOOAHO ceden3passiBaHe Ch3AaBa YCELIaHETO 32
CIIOHTAaHHOCT. BCBIHOCT 3aA TOBA Cce Kpye HATPYIaHMAT TBOPYECKY OIIUT, U3BBPBSIH,
IpeMepeH, IPeoCMUCAEeH. AMHUSATA 1 KOAOPUTA, 3a€AHO C eAHA CBOoeodpasHa
3HAKOBOCT, 3aKOAMPaHa B CI0O)KeTa MAM M30dPaKEHIETO CA OCHOBHUTE CPEACTBA 32
Bb3AEJICTBYE, KOUTO XYAOKHVK'BT II0A3BA, 32 AQ CE OTAAAE€YM OT TOBbPXHOCTHATA
PallIOHAAHOCT U AQ HaBA€3€ B eMOLIMOHAAHOTO MTPOCTPAHCTBO Ha 3PUTEASL.

M3aoxdara ,Vicaauauss — Mosi yronust” MpeACTaBeHa B raaepus ,Paxypcu”
npe3 2010 r. e BAbXHOBEHA OT ITBTYBAHETO Ha XYAOKHMKA B Vicaanpma. EaHa
YacT OT XMBOIMCHUTE MAAQTHA Ca Iel3aXKN, SPKU U LIBETHY, TOKa3Baly OCTPOBa
KaTo eAHa YTOINS — CbXpaHeHa IPUPOA], 3aIa3liaa CBOUTE AEBCTBEHM KbTUETA:
BOAOIIAAY, TeVI3epU U ByAKaHU. APyra 4acT OT TBOPOUTE MPEACTABASIBAT LIUKbA
OT IIOPTPETY HAa MECTHY )XUTEAU U TYPUCTHU, IPUBAEKAU IIOTAEAQ HA XYAOXKHUKA
(TyK 1€ dpAAT pasrAeAaHM ABAAECET U IIECT OT TSIX), 03arAaBEHM AAKOHUYHO
JTlopTper Ha sxena’, , Mbxku moprpert’; ,Aete”. Borpeku Aumcara Ha KOHKpETHUKA
B IMEHATa Ha OTAEAHUTE AUYHOCTH, 0OPa3UTe HOCAT YePTUTE HA MHAMBUAYaAHATA
XapaKTepUCTHKA Ha BCEKY AVH OT ITOPTPETYBAHUTE, C HETOBUTE BBHIIHY deAesH,
MICUXOAOTMYECKO ChCTOSIHIE, TUIIOAOTMYHM 0COOEHOCTH Ha Bb3pacTTa. [ToHsKora
B MOPTPETHATA KOMITO3MLIMS C2 BKAIOYEHN aTPUSYTU MAY aKCECOAPU XapaKTepHU
3a mpodecusiTa, KOsITO yIpaxkHsiBa ,MoAeAd” — cepBUTbOpPKaA OT ,[TopTpeTt 207
¢dororpad ot ,IToprper 16" Ipepu Acca moadupa B CAydasi MOAEAUTE CU OT
€AHA YY>KAQ AEVICTBUTEAHOCT, TOV He IPOCTO MPOSIBIBA AIOOOMUTCTBO KBM
HEOOMKHOBEHMS TUIT AMMHOCT, & TO U3CA€ABA, IPEOCMIUCASI, IIOAHACS 0dpa3a Ha
3puTeAs — paddupaeM u SAU3BK AO HETOBOTO CBeTOycellaHe. Llsiaa mopeanua
OT 00pasy Ha MAAAU JKEHU U MOMUYETA HOCAT XapaKTePHU YEPTH, B TEXHUTE
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AVIIA € CTaeHa BhTPELIHA YCMUBKA, & OT IPUCBUTUTE UM OYU CTPYU AYXOBHA
eHeprus. Te3u 0dpasu 10 CTENEeHTA Ha XYAOXKECTBEHUTE 00OLIeHMST HATOMHST
eruIeTCKUTe CKAYNTOpHU noprpetu. B ,ITopTpeT Ha >xeHa c puka koca”(,ITopTper
3”) XyAOKHUKBT € OTPA3UA ITbCTPOTATA HA BIIEYATAEHUATA CU B KpeLlsiiaTa
MHOTOL[BETHOCT Ha 1y>KAO3€MHATa KeHa. B Te3u moprper UBETHT € HATOBapeH
C OTIpeAEAEH eMOLIMOHAAEH 3apsIA U OYAU aCOLMALIMH, KOUTO aBTOP'BT U3I0A3BA
B OJLIYBAHETO CU CbC 3pUTEAsL. MarHeTUYHO € IPUCHCTBUETO HA MOMUYETO B
,TTopTper 2” — roASIMOTO 0dasiHIE HA IOPTPETA Ce KPYE BbB BBTPEIIHNUSI MY XUBOT —
MPOCTO Y AAKOHUYHO HAPUCYBAHO €KCIIPECUBHO AULIE, U3THHYEH U 000dIIeH
cuayer, puHec, dorara darpeHa XapMOHUS, PUTHM B TAACTUYHOTO U3TPAKAAHE HA
dbopmuTe. B KOHTpacT Ha TOBa U3ITPAHEHO C €HEPIUsI AULIE € UsrpaseH ,IlopTper
Ha >xeHa ¢ ds1aa koca” (TToptpet 5). KOAOPUTHT BKAIOYBA CABPIKAHM aXPOMATUYHMY,
HO MIABTHY TOHOBE. OCOd€eH e U3SOPhT Ha KOMITO3UIIOHHO PellleHe — FAaBaTa
Ha IMOPTPEeTYyBaHaTa € Pa3lOAOYKeHA ITO-HMUCKO B M300PasUTEAHOTO ITOAE, B
YHUCOH C TTOHV)KEHOTO €MOLIMOHAAHO HACTPOEHME Ha Bb3PAaCTHATA )KEHA.
MBXXKUTE MOPTPETU PA3KPUBAT CBETA, KOWTO XYAOKHUK'BT OMO3HABA YPe3 TIX,
CPOAEH € CbC COOCTBEHUTE MY U3KUBSIBAHUS, TOPAAU KOETO ITOPTPETYBAHNUTE
UBTAEKAQT 32 HAC OAUBKY U1 pasdupaemu, BbIIPEKU TATHCTBEHATA CU YY)KAO3EMHa
npupoAa. 3a Aa ce MpuodIM KbM TO3M CBSIT, B )KEAAHUETO CU A ObAE 9aCT OT
HEro, XyAOKHUK'BT n300passiBa u cede cu B ,ABTomnoprper 27" TbMHUTE CABHYEBU
ounraa TpsidBa AQ HU MOACKaXarT: , V1 a3 ¢bMm Typuct!, a BiaeTeHaTa B odpasa
eMouy: ,AOMAOX, BUASIX, HAPUCYBAX, conpexussx!” TTopTperure ot Vicaanaus
MoKa3BaT yMeHMeTo Ha Ipean Acca Aa CK'bCsIBA AUCTAHLIMATA MEXKAY 3PUTEAS
1 TBOpdarTa, KOETO aBTOP'BT MIOCTUrA HEIPUHYAEHO, ,I10 A€TCKU U ,KaTO Urpa’.
Tasu AUIICA Ha AUCTAHIIVS TIO3BOASIBA HAa 3PUTEASI A Bb3IIPUEME II0-0Ce3aeMO
0dpasuTe C TEXHUTE EMOLIUN, MUCAU, IYBCTBA, AQ TM IIOTAEAHE OT Pa3AUYHU
ACIIEKTH, AQ CBIIPEXIMBeEE Te3U 00pasi, 3apeAeHM C eHePI s, )KUBHEHOCT U CUAQ,
AQ TIOYYBCTBA AyXa HA XOPATa, HACEASIBAILY AQAAEYHVISI OCTPOB.

Ipean Acca MMa UBKAIOYUTEAHA YYBCTBUTEAHOCT KbM ,APYrocTTa”. [ThTyBaiiKu
(dbusmuecku MAY BUPTYAAHO), TOIL He CAMO 51 Cb3€pLIaBa, TOM 5 Morasina. Lisaoro
My TBOPYECTBO PasKpuBa OTBOPEHOCTTA MY KbM APYTOTO, K'bM CpeIaTa C
HEro, TOTOBHOCTTA MY AQ IO U3Y4U U Bb3IpUeMe. ,ABTOIIOPTPET KATO CYMO
dopen” (2013) mopckasBa pelINTEAHOCTTA Ha XYAOXKHMKA A ce MAeHTUbMLpa
C Apyra KyATypHa uaest. Toitl u3KuBsiBa ApyTra peaAHOCT B XapaKTepHaTa 1o3a
" CBeAeHUs TorAeA. [10-BasKHOTO e, ue mpeacTaBaTa 3a Gpu3nyecKa 1 AyXOBHa
MOLII Ce [TOCTUTA Ype3 3aTBAPSIHETO Ha eApaTa pUrypa B TSICHOTO IPOCTPAHCTBO
Ha 1300PasUTEAHOTO MoAe. AedpopMaLMuTe Ha TSIAOTO U YMEHUETO AQ USTPAAU
BHYILIUTEAHU 0O€MU AOITbABAT MOHYMEHTAAHOCTTA Ha odpasa. CsaKai caMusiT
XYAOYKHUK BAM3A B Uy)KAQTA KYATYPa U CE€ ABP)KU CITOPEA HEMTHUTE TOBEAECHIECKN
kputepun. (Mapasos, 2014:10).

Karo 4yacT oT eAH CAOXKEH TPOIIeC Ha HEMTPEK'bCHATO ABVKEHME HATIPEA
XyAOXKHUKBT I. Acca ce mpoMeHs1, eBOAIOMPA CbOOPA3HO COOCTBEHOTO CI BIDKAQHE
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U KpuTepuu 3a pa3Butue. I1o cBOs ITbT — TBOPYECKU 1 KUTEIICKH, TOV M308passiBa
MPEACTABUTE CU 3a CBETA, Ype3 II'bTYBaHMUsI BbB BpPEMETO, IPOCTPAHCTBOTO U
BbOdpakeHneTo c1t. HeroBo ,moeTMYHO MpeBbIAbIeH1e” ca ABaTa MAAKOGOPMATHU
aBronoptpera ot 1994 r. (,ABTonoptpet 28’, ABronoprper 29”). ABete npoduaHu
M300pa)KeHUs Ca UBIPAAEHU ,HAeAPO~ C LINMAKAQ, B KOHTPACTHUTE KbAT U YepeH
ToH. Ol1je B T€31 TBOPOU >KEAQHMETO Ha XYAOKHUKA € AQ MBA€3€ U3BBH PAMKUTE Ha
MOPTPETa, AQ HU pasKayke 3a CBOMTE MEUTY OTBbA peasHocrtTa. B ,ABTonoptper 29”
KOHTYP'BT € OCHOBHO 13Pa3HO CPEACTBO — TO1 3aTBapsi popmMara, BbAHOOOpas3HUTE
AVIHUM B CHAYETa OTPa3siBaT MUCAUTE Ha XyAOXKHUKA — MOpe, Hede, 3Be3AU U
AyHa. MOHYMEHTAAHOCT € YCellaHeTO Ha 3pUTeAS Bb3IpueMal 0d0dIeHUsT
YepeH cAyeT Ha GOHa Ha SIPKO XKbATUS TOH B ,,ABTONOPTpeT 28’, a MAAKUTE CUHU
TOYMLIM BBPXy 00pasa, Mmpernpamar OTHOBO KbM Hede, 0OCUIIaHO ChC 3BE3AN.
Bripouem 3Be3pMTE Ca OCHOBEH CMMBOA, KOWTO IIPUCHCTBA U B IIO-K'bCHU TBOPOU
Ha XYAOKHMKa — ,ABTOnopTper cbC 3Be3pu” (2014). MoskeM Aa Bb3IprueMeM
ABaTa aBTOIMOPTPETA U KaTO aHTUIIOAA ,AeH 1 HOL  — TeMa, KOSITO XYAOXKHUK'BT
duaocodcky uHTEPIIpETUPA U B APYTU IIPOU3BEAEHMSL.

[TpeapniounTaHUTE OT aBTOPA MUCTUYHO CUHM LIBETHU TOHOBE M3LISIAO
U3IPaKAAT ABa aBTOIOPTpeTa — ,ABTOIOPTPET BB BoAa — BopaoAert” (2000) u
»ABTomoprper c kpuaa” (2004). ,Boaara” nmpucbCcTBa 1 B ABETE KOMIIO3UI[UN, B
IrbpBaTa — KaTO CTUXMS, IOTABIIIAINA de3MeTEXXHO 0dpasa, BbB BTOpATa — CIIOKOHO
Tevalla, ypaBHOBeCeHa, daAaHCHPaHa U TAABHO TpeArBalia B Kpuaa. [IApTHUAT
KOHTYP, U3IPaKAall 00pasuTe, KOHTPACTUPA HA ObP3UTE, A€KU, UMITYACUBHU
Ma3K!, ThPCEHU C aKBapeAHa IIPO3PavYHOCT Ha LiBeTa. [[pOTMBONOCTaBSIHETO
MEXXAY YMCTUTE LIBETHU IIE€THA, C TSIXHATA SIPKOCT U IIOAPOOHATa padpadoTka
HA OTAEAHU AETAVIAM B 0Opa3UTe Ha AUATOHAAHOTO U AMHAMUYHO U3TPKAAHE
Ha IIPOCTPAHCTBOTO, CIIOCOOCTBAT 32 EAHO 0CE32e€MO ABIDKEHNE, Bb3IIPUEMAIL[0
ce OT 3puTeAst. VIarpapeHu ¢ eAHaKBY M3Pa3HU CPEACTBA ABATa aBTOIOPTpeTa
BHYILABaT KOHTPAaCcTHU eMoLuu. [IbpBUAT — 3a HEM3OEXKHOCT, ChADA, KapMa,
oAN4da, BTOPUAT — 32 CTPEMEX K'bM ChIIPUKOCHOBeHue ¢ bora.

B ,ABromoprper 32” (2013) ,paska3BaybT — XyAOXKHUK HACUIIA C AETAVIAU —
CHMBOAM KapTMHHOTO MPOCTPAHCTBO — , KeHaTa U ,AyHaTa  ca M300paseH! OuTH
caetu B epAHO. JKeHckara urypa ce HOCK IO BbBAHUTE C AOAKA — XYAOXKHUKBT 51
0TpassiBa eAHOBPEMEHHO OAM3Ka U AAAeYHA. ABTOP'BT 3aTBAPSI CBOSI CBSIT B CUHUTE
IPOCTPAHCTBA HA BOAATA, peKaTa, MOPETO, BOAOIIaAa, Bb3AYXa, a €AHA TOIIAA OXPa,
ACOLIMATMBHO Iperpallja MIUChATA KbM ITYCTUHS — HEOOSITHOCT, OPST — MPUCTAH U
KMAMM — VIOT. TaM MMEHHO € pasroAoKeH 00pas3bT Ha XYAO’KHMKA — OTIIOYMBALIL,
CIIOKO€H, ChHYBAlL], 3aMeYTaH.

B ,KeprBonpunomenue” (2014) [pean Acca kommosupa CBost 00pas Cpea BOAATA.
Tyk XyAO)KHUKBT € 1300pa3eH eAHOBPEMEHHO C’h3epliaBalll, HO U y4acTBalll B CLjeHaTa.
Tonaute Gpurypu — CMUMBOAMU Ce sIBSBAT aKLIeHT Ha pOHA Ha IPeodAaAaBaILUTE
CUHMU U 3€A€HY LIBETHU TOHOBe. A€TeTO 1 AETCKOTO € )KEPTBATA, C KOSITO € TPYAHA
pasasiAaTa — IOUTU HeoChllecTBUMA. To CMMBOAM3Mpa YMCTOTAaTa U BCUYKO
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AOOPO, CKPEHO, HETIOPOYHO. Bpp3Kara ¢ AeTETO e MOACH3HATEAHO M3TPAAEHA, TS €
€CTeCTBEHa ! YCTONYMBA BB BPEMETO, HO U KPeXKa B ChbBPEMEHHNS AIHAMIYEH CBSIT.

YcTouuBa e ¥ Bpb3KaTa Ha XYAOXKHMKA CbC CEMECTBOTO, HEM3MEHHa €
MIOAKDEIIaTa, KOSITO TOJ TOAYYaBa OT HEro mpe3 LieAKst Cu TBopuecku mbT. ChAUM 3
TOBA 10 MHOTOKPATHUTE U300pa’keHNs BbPXY [TAQTHOTO Ha CHIIPyraTa U AblLiepsTa
Ha XYAOKHMKA, TIOHSIKOTA ITOYTU ,HaTYPHO" HAPUCYBAHU C TEXHUTE BU3YaAHU
XapaKTePUCTUKM, APYT ITbT — HadAI0AaBaMe 00pas3uTe UM, UHTEPIIPETUPAHY KATO
MIPOTOTUITU B HIKOAKO TIOPTpeTa OT UKbAA ,Vicaaupaus”(,[Toprper 7’ ,ITopTper
177), KaKTo U B APYT'U IIePCOHAXXU, HACEASIBALIIY PUT'YPAAHUTE KOMIIO3ULIUA.
ApucToKpaTn3bM, CIOKOIICTBIE 1 OAYXOTBOPEHOCT M3AbYBa ,IlopTper Ha JKana”
(2013). VIHTepeceH e MOAXOADBT Ha XYAOXKHUKA, TOV 130dpassiBa ChIpyrara Cu C
TpHU p’blie, 10 aA031s ¢bC ,CB. Boropoauua — Tpupyunia’. CBUTBKBT (MMCMOTO),
KOIITO MpUABP>Ka purypara Chijo HarroMHs 3a MeTadu3nyHATA BPb3Ka CbC
TpaHCLeHAeHTHMS CBAT. PuaocodCcKuTe MOCAAHUS 1 ABADOKATA CUMBOAMKA
»OTBapST" Ch3HAHMETO HA 3PUTEAS U ,,3aI1e4aTBAT B HETO TPATHOTO yCellaHe 3a
deskparnt. ITpeodAaapaBauTe CUHU TOHOBE, ACOLMATUBHO TPEMPAIAT MUCHATA
KM YMCTOTATA, CBOO0AATA, Bb3AYXA I HEOOSITHOTO MOpe. 3BE€3AUTE MPUCHCTBAT
KaTo ,CBETMAO  — M3TOYHMK HAa CBETAMHA, T€ IIPOrOHBAT ThMaTa, T€ Ca ABUUTE,
OTIpaBeH!M KbM Mpaka Ha de3Ch3HATEAHOTO, Te IIOAYEPTAaBAT HEQECHNUS XapaKTep,
IpeBbPHATU Ca B CUMBOAM Ha Ayxa (LlleBaaue, 1995:336).

AxpomarnyHu IpOCTpaHCTBA 3aTBapsT odpasa Ha ,[lopTper Ha VHa” (2013).
Qopmurte ca npeaeAHO 000d1eHM, HA MeCTa CTUAUBUPAHH Te MPEAU3BUKBAT
YICTO CKYAIITYPHO BHYylileH/e. MOHYMEHTAaAHOCT, yCTPEMEHOCT, CBOe0dpasHa
OOpOEHOCT MOCTUTHATY Ype3 KOAOPUTHA AAKOHUYHOCT U U3PAa3UTEAHOCT Ha
KOHTYpa. VIHTUMHO U AMDUYHO 3BYYaT Te31 ABA MOPTPETA, B TSIX MHOIOMAACTOBATA
JKMBOIIMICHA CTPYKTYpa € IPUOPUTET U U3Pa3siBa AyXOBHOTO HAATPAXKAAHE,
ADBAOOUMHATA U CAOXKHOCTTA Ha 0dpa3uTe, HAAXBBPAMAY MAESITA 32 IIPEAABAHE
Ha BBHIIHM OeAe3! 1 eMOLMOHAAHO ChCTOSIHME.

VIHTEAEKTYaAHOTO Ha4aA0, OAe3HEHA M3ThHUYEHOCT, U3Pa3eHa B [T03U U
)KECTOBe KaTo XapaKTepeH deAer B ChueTaHue C HETIOCPEACTBEHOCT U )KU3HEHA
MABTHOCT, HEOOXOAVMU P Pa3KpMBaHe Ha CAOYKHUTE MUCAM U YyBCTBA Ha
CbBPEMEHHMS YOBEK CpeljaMe B TOPTPETUTE HA MPUSATEAN HA XYAOXKHHUKA: ,] lopTpeT
Ha mcaTeAst Hukoaain Tadakos kato aoBer” (2013), ,IToprper Ha pexxucbopa
Anmutsp T'oues” (2013), ,IToptper Ha mucareast Muayo Papes” (2012), ,[Toptpet
Ha A-p Touu l'eoprues” u ,IToprper Ha uuryaapkara Vzadeae @ayct” (2012).
Upes Ts1x umeHHO [pean Acca 0dod1iaBa MUCAUTE CU BBPXY MHTEAEKTYaAHATa
rAbOMHA U AYXOBHOTO HAQYaAO y CbBPEMEHHMKA. 3aMUCAEHH, BIABOEHM, CTPACTHO
yBA€UEHM B IpodecusiTa Cu, Te3u XOpa C aHAAUTUYEH YM U ThHKA YYBCTBUTEAHOCT
OTIPABSAT MOrAeA KbM 3puteasi. OdpasbT Ha ChbBPEMEHHMKA € eAHA 0COOEHO
A€AMKaTHA U TPYAHA 32 TPAKYBaHe U MHTepIpeTanus 0dAacT. Ts 3aBucCK U3LSIAO
0T Cy8€eKTMBHOTO OTHOLIIEHME Ha XYAOXKHMKA K'bM IIOPTPETYBAHUTE, OT HETOBHUS
MOTAEA, KOU Ca Te Npes ,HeroBute oun’. [Ipu paskpuBaHeTo Ha Te3u 0dpasu
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XYAOXKHUK'BT C€ CTPEMU Aa 0OXBaHe aCIIEKTUTE Ha B3aUMOAEVCTBIE MEXAY
AMYHOCT U CPeAQ, TEXHUSIT PE30HAHC B KOHTAKTAa UM CbC cBeTa. [. Acca mpurexasa
yMeHMeTo A2 0d0d1aBa 00pasa, TOBA My AaBa Bb3MOXKHOCT AQ M30erHe MPeXOAHUTE
HACTPOEHVSI ¥ MUMOAETHY U3Pa3yu Ha AULIATA U AQ OTPa3U TPATHOTO eMOLIOHAAHO
CBCTOSIHIE, YCETEHO OT XYAOXKHMKA 32 BCEKM €AVH OT MMOpTpeTyBaHuTe. Toit He
IPOITyCKa AQ aKL|eHTVPa BbPXY XapaKTEPHOTO Y MOA€AQ KaTO U3ThKBA OHE3U
4epTH, KOUTO HOCSIT UHAMBMAYAAHATa aTMOCepa Ha CbCTOSTHUETO, UMEHHO Hesl
II0A3Ba KaTO ChABP)KATEAHA OCHOBA, BBPXY KOSITO MHTEPIIPETUPA HOPTPETHUTE
odpasu. Taka OCMUCAEHH, T€ IPUAOOUBAT 0COOEHA CABP)KAHOCT U AbAOOUMHA,
32 KOeTO CII0COdCTBA CAMOTO IMAACTUYHO U KOAOPUTHO peleHue. [loHIbKeHUTe
Y TIPUTAYIIEHN BETOBU ChYETAHVSI ChC CBOCOOPA3HUTE CY MHTOHALIMY BHACST B
HOPTPETUTE HACTPOEHNE Ha CABPXKAHOCT. KOHTpaCcTHMTE U SIPKOLIBETHU TOHOBE
ChYETaHU ChC UMITyACUBHUTE, CBOOOAHO MOAOXKEHM Ma3Ky MIPUAABAT yCellaHe
3a TBOpYeckKa cBOO0Aa 1 pa3Max. XyAOKHUK'BT U3IOA3BA €AVH crieludpurieH
32 Hero KOMITO3ML[MOHEH [TOXBAT — Ch3HATEAHO IIPOTUBOIIOCTABS] AUHAMUYHO
pasaBDKeHMs pOH Ha MPUBMAHATA ,CTATUYHOCT Ha Gurypute. B Tesu purypu u
0dpasu ce Kpye HETOAO3MPaHa BbTPeIIHA AUHAMUKA, TOABVDKHOCT U ChILEBPEMEHHO
AbAdOUMHA Ha XapaKTepa. PaspBikeHaTa ¢akTypa 1o GpoHa OmauTa Kato B
HNasDKUHYU QUIYPUTE U 3araTBa 3a IMPUKA3HUTE CBETOBE BbB BbOOPAKEHNETO Ha
XYAOKHMKa. TakaBa MAACTUYHA PEAAM3aLIMsI € B I'bAHA ChIAACYBAHOCT ChC 3aMUCHARA
Ha XYAOXKHUKA. PUCYHBK'BT, KOAOPUTBT M OPraHU3ALMATA HA KOMIIO3ULIMOHHUTE
€AEeMEHTH CIIOMAraT 3a ChOY>KAQHE Ha acoLMalyi B Chb3HAHMETO Ha 3PUTEAS,
KOUTO XYAOKHUK'BT BHUMATEAHO IMPOEKTUPA.

EAHOBpeMEHHOCTTA Ha 0dpasHUTE CBETOBE, ACOLMATUBHUTE CAOEBE, HATABCTEHUTE
L|BETOBE, Chb3AaBaly peaeda Ha KapTMHATA [IOMAaraT Aa Ce MOTOMNUM B Hesl.
I'pean Acca nmpuodiaBa 3puTeAsi, pasKpuBa My CBeTa CU U ChLIeBPEMEHHO IO
MHCIIMPYPA AQ CB3AAAE CBOU COOCTBEHU CBETOBE OT 00pasu U UCTOPUML.

,Ipean Acca Hi II0Ka3Ba CBOSI BBTPEILEH CBSIT, CBSIT OT MEYTU — OT KOHKPETHOTO
MSICTO AU AUMHOCT AO HEYAOBUMMU ChCTOSIHUS HA MUCHATA U Ayxa. Hamepuan
odpas, uBsT, HacTpoeHue, TBopduTe Ha [pean Acca ce mpeBpbILAT B OTKPOBEHUS,
B pa3Kas 3a )XMBOTA U cBeTa 0koAo Hac.” (DuaeBa, 2014: 8)

»Tou csaxair SpoAu U3 COOCTBEHUTE CU CBETOBe OT odpasu. IIpernanTa
KOMIIAEKCHATA CTPYKTYpa Ha HEL[OTO C EAHOBPEMEHHOCTTA Ha €AVH TOASIM
IIAQH, Ha eAHa AbAra uctopust. (Aykc, 2014: 33)

[Tpodecnonaanoto xkpepo Ha Credan AATHKOB ro HapeXKAa CPeA OHE3U
XYAOYKHULIY, 3Q KOUTO U3KYCTBOTO BBIIABLIABA OPrAHMYHOTO EAMHCTBO Ha MOPAAHO-
buraocopckuTe pasMUILIAEHMSI M KPACOTATA HA apTUCTUYHUS )KeCT. Bprpeku
4e e ,YMCT’ KMBOIIMCEL], KOWITO Ce 13pa3siBa eAMHCTBEHO Ype3 KaBaAeTHaTa
KapTMHA, TOV Hacuia odpasa CbC 3HAUEHMSI, KOUTO OTBEXXAAQT aCOLMAL[NNATE
AQA€Y OTBbA IAATHOTO — UAU KbM APEBHUTE KYATYPHU ITAACTOBE HA YOBEIIKATA
VICTOPUSI, UAU KBM CKPUTUTE CUMBOAHU MHTOHALMY HA KOAEKTMBHATA [TAMET.
Taka KapTMHaTa — CAMOCTOSITEAHA VA KOMIIO3MpaHa B CbCTaBHUTe GOpPMU Ha
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AVIITHIXQ, TPUIITUXA, TOAUTITUXA AU LIUKBAA — C€ PEBPBIIA B CBOEOJPA3HO
MOA€ 32 Cpellja Ha pa3AUYHY, YeCTO ITbTY HarAeA HeCbBMECTUMMY, HO BCBIIHOCT
ABAOOKO CITOEHU 10 AOTMKATA Ha TIOETUYHOTO U €CTETUYECKOTO ChTBOPSIBAHE
cuan u popmu (ITomos, 1999: 1).

Credan AATBKOB e poaeH npe3 1955-Ta ropuna B Codus. ITpes 1982-pa
3aBbplIBa HaunoHnaAHaTa XyA0>KeCTBeHa aKaAeMusl, CIIELMaAHOCT YKUBOIIUC,
npu ipo¢. HaripeH [Tetkos. [TpeacTaBss MHOXXeCTBO CAMOCTOSITEAHY U3A0XKOU
Y y4acTBa B HAL[MIOHAAHU U MEXAYHapOAHU GPOpyMHU, N3A0XKOIU-KOHKYPCH,
CUMIIO3UYMM, NIpoeKTU B bbarapus, Vcnanus, lepmanns, Opannus, Vrtaans,
HIBenapus, Asctpusi, Xoaaupus, Anouus, Ypyrsan, CAL, Typuus, I'eprus,
Maxkeponust, Copdust, bocHa u XepijeroBuHa u Apyru.

TpyAHO e Aa pasrpaHMYMM MOpPTpeTUTe U aBTonoprperute Ha CredaH
AATDBKOB OT LIIAOCTHOTO MY TBOPYECTBO, T'bi1 KATO aBTOP'BT BIIAUTA OOpA3UTE B
KOMITO3MLIMY Y HUKOT'a He TOAXO’KAQ EAHO3HAYHO K'BM TSIX, CpelljaMe eAeMeHTH
OT MPUPOAATA (AUCTOTO, IOBAKATA, AYHATA), HO U BIIAETEHY TEKCTOBE, BU3YaAHU
CMMBOAY Y 3HALIM OT PA3AMYHO €CTECTBO(OT XPUCTUSHCKATA U APYTU PEAUTHH, OT
Pa3AMYHY KYATYPHM IAQCTOBE) 1 Y€CTO Ce I'yO1 IPAHMYHOCTTA IOPTPET — CIOXKETHA
komno3uuus. ITocaaHusATa, KOUTO OTIPABs Ype3 TBOPOUTE CU KbM 3PUTEAS Ca
€AHOBPEMEHHO eCTEeTUYEeCKH, ICUXOAOrmuecKy U pruaocodckn. XyAOKHUKBT ce
BIAEKAQ OTOAM30 B CBOMTE MOAEAM KaTO MPOHUKBA ABASOKO B AyIIEBHATA UM
CBIHOCT, HO ChII€BPEMEHHO ' TIPEBBIIABILABA B PA3AUYHM 0OPasU OT CBOUTE
CHHMILA, BUAEHMS], HeMaTepyaAeH, uMaruHepeH cBst. C. AATBKOB MAeHTUULIMpa
TBOPYECKMSI CU EKBUBAAEHT C 00pa3a Ha ChBPEMEHHMSI YOBEK, IIPEA KOTOTO CTOSIT
BeYHO Pp1A0COPCKUTE BBIIPOCH 32 3eMHOTO 1 HESECHOTO, PEAAHOTO 11 HEPEAAHOTO,
PKAQHETO ¥ CMBPTTA, AOSPOTO U 3A0TO, FPeXa U MPOIIKATa, past U aAd U T.H.

CpIpuyacTHM CMe Ha aBTOPOBYSI CTPEMEK AQ M3Pa3U AYILIEBHUTE MPEKUBIBAHUS
Ha 00pasnTe, TEXHUTE CbMHEHMsI, CTPACTY, CUAHU Y YECTO MIPOTUBOIIOAOKHU
eMoLMM. AATHKOB ITIOAUVHSIBA IOPTPeTa Ha UAEVHYS 3aMUCHA - BCSIKA VAES,
pasBbAHYBaAa TBOpeLa, TPsidBa A2 ObAE ABAOOKO PEOCMICAEHA 11 CAEAOBATEAHO
He MOXKe Aa ObA€ 3aeMaHa HArOTOBO OT HATYpaTa, IPUPOAATA.

B maactuunute npuniumy Ha C. AATBKOB ChIIIECTBEHA POAS UTPASAT €KCIIPECUBHUS
PUCYH'BK, KOHTPACTHUSAT U AAKOHIYEH KOAOPUT, U3UMCTEHATA CBEAEHA AO CIMBOA
¢dbopMa, HO 1 yCeLlaHeTo 32 AeTalAd, IPEeLM3HOCTTa M PUTMUYHATA OpraHU3aLysl.
[TpeAnounTaHaTa TEXHUKA € MACAEHU VIAY AKPUAHY OU BBPXY [TAATHO, HAHECEHU
OT THKV IPO3UPHY HIOAHCH Ha LIBETA, AO IIABTHU, HACUTEHM CTOMHOCTH. [ToHsIKOra
aBTOP'BT MIOA3BA UMIIPUMATYPA, AKO MAESTA U3UCKBA TOA0deH MTOAX0A. CaMusT
XYAOXXHMK OTIPEA€EAs CBOSI HAUMH Ha padoTa KaTo ,U3LSIA0 MUMIIPOBU3ATOPCKL
BOAEH OT IIPEABAPUTEAHMSI 3AMUCBA, KOITO 0daye 4eCTo MPOMEHsI B IpoLieca
Ha padora. [ToHsKoTa ce Bpbila 1 MpepadoTBa UISIAO UAU YACTUYHO CBOU 110~
CTapy TBOPAU, 32 AQ AOCTUTHAT AO HAC B HACTOSIIMS 3aBbPIIEH BUA C YCAOXKHEHA
KOMITO3uILMs U KoaopuT: ,PeBroct” (2005), ,,[Tpuspak” (2005), ,IToprper 19”7 (2011)
u ,IToprper 20” (Aaypa) (2011) ot cepusrta ,IIpopoksr” mo Xaaua AxydpaH.
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C. AATBKOB oTmpeAeAss COOCTBEHMST CU CTUA Ha padoTa KaTO CUMBOAUCTUYEH,
eKCIIPECOHUCTUYEH Y MUHUMAAUCTUYEH, 3aBUCEll] UBLISIAO OT MAEsITa B TBOpdaTa
1 COOCTBEHOTO My €MOLMOHAAHO ChCTOSIHIE, KOETO JKEAae AQ TIPEAAAEAE U Ha
3puteast. ETo KakBo Ka3Ba XyAOXKHUKBT 32 CBOSI TBOPYECKM IIPOLEC, 3 TOCOKUTE,
THPCEHUATA, LieAuTe: , TOBA € eAVH IIOCTOSTHEH MPOL[eC Ha PasBUBaHe Ha aBTOPOBUTE
upeun. TBOpUYECKUTE MU THPCEHUS BUHATY Ca OMAM HACOYEHM K'bM USIPALIAHETO
HA ONIPEAEAEHU eCTETUYECKU, ICUXOAOTUIECKM U GPUAOCODCKM TIOCAAHMS, Ype3
eKCIIPeCusATa Ha USITbAHEHUETO, HETPAAULIMOHHY KOMITOSULIMOHHY TIOXBAaTH,
KOAOPUTHM €KCIIEPUMEHTH, KAKTO U BKAIOUBAHETO Ha TEKCT B U30OPakKEHUETO,
HOCELIIO U OTIpeAeAeHa 3aKauKa C'bC 3puteast. VI poompaBa: ,llJom ,my3ara” KaijHe
Ha paMOTO MU, HelljaTa CTaBaT, HAMA AU SI, U30CTaBsIM TBOpdaTa U ce BPbIjaM Ipu
Hesl CAeA BpeMe, KOraTo MMaM IPeACTaBa Kak Aa s u3Bepa. KasaHo mo Apyr HaumH
KapTUHAaTa CTaBa UAM ,a Ad IPUMA’, UAU CAEA TIO-TIPOABAXKTEAHO 0dpadoTBaHe,
3a AQ AOCTUTHE AO HUBO, KOETO IIPMEMAM 3a 3aBbPIIEHO. YAOBAETBOPEHETO OT
MOCTUTHATOTO € HAarpaAaTa, KakTo U MPEAU3BUKATEACTBO 32 HOBU JKMBOIUCHA
omutn. (AHKETA C XYAOXKHMKA)

XyAOXKHUK'BT M300passiBa cede CU U CHIPYraTa Ci KaTo MO3HATY, HO U AQAEYHU
odpasu. B ,Mecus” (1992) B )xeHckus: odpas e mpeBbIIAaTEHA UBKYCUTEAKATA
KaTO aHTUIIOA Ha BIABOEHMsI, CbCPEAOTOUYEH U 0OBPHAT ,HaBBTpe” 0dpas Ha
Mecusita. MOHOXPOMHUST KOAOPUT, USSIBEH B TOTIAMS LIBETOBY PETUCTBP MOACUABA
[ICUXOAOTMYECKOTO Bb3AENCTBIE U YCELIAHETO 38 HEN3OEKHOCT U CMUPEHOCT TIPEA
rpexa. C. AATHKOB IIOA3Ba NTPEAV BCMYKO M3pa3HaTa CMAA HA 1IBeTa C HeroBara
cuMmBOAMKa. ChiuTe 0dpasu HadAIAaBaMe B TPUBI'bAHOTO IIAQTHO — 4aCT OT
noAuntuxa ,CpHuiara, kouto..” (1993), Ho Beue npeCchb3paAEHM B CTYAEHUS
LIBETOBU PErUCTHP Ha ThMHOCUHU U TBMHO3EAEHU, CTUTAILY AO Y€PHO HIOAHCH,
KOHTPACTUPAIIM Ha OCTaBEHUTE Q€A TIOAETA B IIAATHOTO.

C npuTBOpeHU 04 e TPOPUAHOTO U30OPAXKEHNE — ABTOIIOPTPET Ha XYAOXKHMKA
o3arAaBeH ,Bener;” (1996). OcBeH ue U3BEXXAA B AETAVIA UHAUBUAYAAHUTE YEPTU
B [IOPTPETHATA XapPaKTEPUCTUKA, XYAOKHUK'BT OCTUTA YCELIAHETO 32 AYXOBHOCT,
3a CAMOBIABOSIBaHE, CTUTAILO AO MEAUTALVSI, U3BUCSIBAHE, IPEHACSIHE B APYTO
usMmepenne. KOHTpamyHKT Ha rAaBaTa ce sIBSIBA YMCTO OEAMSAT L{BAT HA TAATHOTO,
a LIBETOBUAT aKLIEHT € B TOIAMSI TOH Ha BeHeL[a. BeHew'bT B CAy4asi e 3AaTeH
10 aCOLMALMA C HUMOOBETE HA CBETLIUTE. 3AATOTO € USIOA3BAHO B HETOBOTO
CUMBOAHO 3Ha4YeHMe Ha O0XKECTBEHO, AYXOBHO, BUCILIE U B U3BECTHA CTEIEH
KaTo CUMBOA Ha yCIIeX B AYXOBHUTE My U3MepeHusi. BeHewbT cumBoAnsmpa
CHBBPIIEHCTBOTO U IPUHAAAEKHOCTTA KbM HedeCHaTa IIPUPOAA, MOKE Aa ObAe
Harpaaa 3a MpeoAOASTHO U3IUTaHKe, odelaHue 3a BeyeH xuBor (IlleBaaue,
1995:517). CuMBOAMKATA Ha BEHEI[a € TSICHO CBbP3aHa CbC CUMBOAMKATA HA
KOPOHATAa, T'hI KaTO € HeMH Npepodpas (AaTMHCKATa AyMa KOPOHA BCBILIHOCT
03HavaBa ,BeHell”). B aHTMYHOCTTA BEHEIbT Ce Bb3MpueMa KaTO OAULIETBOPEHME
Ha T0deAaTa, AaBa Ce KaTO Harpapa 3a 0COOEHU OTAUYMS, KaTO ITOYETEH 3HAK.
CrniaeteH BbB ¢popMaTa Ha KPbI' CUMBOAM3MPA ChBBPIIEHCTBO, BEYHOCT, CHIO3.
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B xpucTusiHCKaTa TpaAULIMs C 0COOEHA CUMBOAMKA € HATOBapeH TPhbHEHUST BeHell,
KOIITO €BpPEeUTe IMOCTABSIT BbPXY rAaBaTa Ha XPUCTOC, IIPEAU AQ ObAe PA3IIHAT.
OTTYK BEeHeL'bT CTaBa 3HAK 32 TOASIMO AOCTOMHCTBO, 3a 10deAa (C Hero Karo
Harpapa ce yBeHYaBaT PaBEAHULIUTE, TODEAUAM 3A0TO, Irpexa). (Baaiikos, 2003:28)

OTKpuBaMe aBTOMOPTPETH HA XYAOXKHUKA, KOUTO U3HEHAABAT C Hall-HEOYaKBaHU
HpeBbIABILeHN Ha 0dpasa B ,Ayuudep” (2001), ,XomoDadep” (2001), ,AIBOABT
He e ToAKoBa uepeH” (2002), ,Mpuenux” (2003). OdpasuTe B TsX ca yeAPEHU U
VI3BHECEHM Ha TIPEAEH TAaH. To31 MoXBaT AaAedy HeOPMAAEH e CBOEOdPA3HO CPEACTBO
3a ChCPEAOTOYABAHE HA BHUMAHUETO BHPXY ICUXOAOTMYECKUTE UBKUBSIBAHUS Ha
noprperyBanus. Cpeiame Aepopmanysi, CTUraia A0 IPOTECKHOCT, EKCIIPeCUsi B
PUCYH'bKA U LIBETA BOAEILM AO yCellaHe 3a eMaHauus Ha Ayxa. Koaopursr e mpauen
U B YHMCOH C HACTPOEHUETO,  YePHUST TOH MPUCHCTBA 0CE3ATEAHO, KATO Y€CTO
U3IbABa POHOBOTO MPOCTPAHCTBO. B HSIKOM OT KOMITO3UIMUTE Ce osiBsiBa mpudTa
KaTO 3HAKOBA CUCTEMA U EAEMEHT Ha KOMIIO3ULMATA. ,/I3sI1IHaTa TOAyCyXa YeTKa
MIMIIPOBU3MPA 1ieporandHaTa CIIOHTAHHOCT Ha 3HAKa, BEAATyPHATA )KMBOIIMCHA
dakTypa UsrpakAa MAACTUIECKOTO MPOCTPAHCTBO OOUKHOBEHO B AOMUHMPALL]
TOHaA€H ,KAKY. B ¢hIIOTO Bpeme cTporara apXMTEKTOHMKA Ha mpudTa — Tam,
K'bAETO TOI IPUCHCTBA B ThKaHTA Ha TBOPOATa, pasKpMBa KPUCTAAUSUPAAUTE
BbB BPEMETO SICHU U AbAOOKY CEHTEHLUY, KOUTO PA3IUUPSIBAT U aKTYaAU3UPAT
cmucbaa Ha TBopdara.” (TTormos, 1999:1).

[Tpumep 3a BriauTaHe Ha TeKCTa B TBOpdaTa e npousBepeHneTo ,Koii e de3
rpsx” (2005). Lisiaara KoMImo3uims e u3rpapeHa B CTYA€HM TOHOBE, a sidbAKaTa
ce sIBSIBa KOMITO3UIIMOHEH U CMUCAOB L[EHTbP, KOHTPAaCTUpalla, yepBeHa. T
IPUCHCTBA ChC CBOETO CUMBOAHO 3HAaY€HME B MHOTO OT TBOPOUTE Ha XYAOXKHUKA —
»Meuraren” (1994), ,/izkymenne” (2003), ,Mecus” (1992), ,)KeprBonpunouretue”
(1995), ,Caereyy” (1955) u pApyru. IdpAkaTa du Moraa Aa dpAe OAULIETBOPEHNE Ha
AIOOOBTA M XapMOHMYHMS OPaK, HA CEMAHTUYHATA TIOPEAMIIA OT B3aUMOCBbP3aHU
MUTOAOTEMU TIPOAET — MAAAOCT — TIAOAOPOAME. B peacTaBuTE HA pasAUYHU
HAPOAV TS € CUMBOA Ha )KUBOTA, HA ABATOAETHETO U de3cMbpTueTo. Criopea
HSIKOM MUTOAOTUHU (CTapOTPhLKaTa, CKAHAMHABCKATA, KEATCKATa) AdbAKaTa
€ TIAOABT, Upes3 KOMTO OOroBeTe MPUAOOUBAT CBOSITA U3KAIOUUTEAHA MoTll. B
OUOAENICKUS TEKCT ThAKYBAHETO Ha 00Pa3a € KaTo OAULIETBOPEHNME HA TO3HAHUETO
OT eAHA CTPaHa, 1 Ha TPEXOMAAEHIETO, OT APyra. B Te3u 3HaueHus ce U3MOA3Ba
U B XpUCTUSIHCKOTO U3KyCcTBO (Baarkos, 2003: 229). Moske pa ce raepa Ha
SIdpAkara u KaTo Ha BoKre mpeAyIpeskAeHMe, TTOKa3Ballo Ha Y0BEeKa ABaTa
II'bTsI, EAVHUSIT OT KOUTO TOM TPsIOBa Aa U3depe — IIbTAT Ha 3€MHUTE CTPACTU U
TO3U HA AYXOBHOCTTA. T5I € CUMBOA Ha TOBA [TO3HAHME U HA U3MIPABSHETO MPEA
HEeO0dX0AUMOCTTA Aa ce HanpaBu usdop (IlleBaaue, 1995:621).

B aBromopTtpera ,Eccehomo” 3araaBuero Ha TBOpdaTa € U3MMUCAHO C EABD IPUPT
BBPXY [TAATHOTO U IIPEACTABASIBA 3aBbPIIBALINS €A€MEHT Ha KOMITO3UL[UATA.
/1380pbT Ha aBTOpA HA TAEAHA TOYKA Ha IIOPTPETYBaHe € pPOHTAAHOTO U30dpasKeHUe
B CUMETPUYHA KOMITO3ULIMA. AKO HAIIPaBUM CPaBHEHMeE C Apyra TBopda Ha
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XYAOKHMKA — ,,ABOVHO’, 1lje OTKpMEM, Ye Ha MP'bB ITOTAEA ABETE KaPTUHU CU
MPUANYAT B KOMITO3UI[MOHHO I KOAOPUTHO OTHOIIIEHME — U3ABPYKAHU Ca B
MOHOXPOMHO pellleHe Ha TIPEATIOYUTAHNUTE OT aBTOPA CUHU HIoaHcu. [ToBTapsT
Ce ChII0 MPUTBOPEHUTE OUYU, TPUMTOBAUTHATUTE BEXXAY, OOIIOTO BIIEYATAEHIE
oT odpasa. AKo ce Braepame mo-3aAbAOOYEHO B ABETE ITAATHA L€ OTKpUEM
CBIECTBEHU PA3AUKU. B ABOVHUS MOPTPET B AsIBaTA MOAOBMHA Ha 0dpasa e
1300pa3eH MbXK, & B ASICHATA — JK€Ha, HOCellja TUIIOAOTMYHITE YepTH Ha ChIIPyrara
HA XYAOKHMKA. Pa3AMYHO € 1 ICUXOAOTMYECKOTO ChCTOSIHME HA 0Opa3NTe B ABETE
KapTUHM, B I'bpPBATa — yCellaMe CTpaAaHMe U OOAKA, BEPOSITHO TOACUAEHU U C
MOACKa3aHaTa MO3UIIKS HA PhI[ETE — TIOBAUTHATY TOAOOHO PasIisiTHE, BbB BTOpATa
— OAQXXEHCTBO M YCMUBKA, XapMOHMSI U TTOKOV. YHUKAAHO € 1300paXkeHNeTo, C
KOETO aBTOP'BT M3pa3siBa CBOETO KPeAO 3a Bucuiata ¢popma Ha CbBBPIIEHCTBO
B IIPUPOAATA, @ UMEHHO AYXOBHOTO ,,CABaHe” Ha ABE AYLIN, ABE AUMHOCTH,
00BbpP3aHU TPAITHO EMOIIMOHAAHO. 3AATHUTE aKIIEHTU ACOL[MATUBHO HATTOMHST
3a pPUTYaAHOTO MUpoIioMasBaHe. Ta3u Bpb3Ka C XPUCTUSHCKATA PEAUTHS B
odpasuTe e oce3aema, eCTeCTBEHA M IPOBOKATMBHA.

Apyr odpa3 Ha IpeBbIIABLIEHNE Ce sIBSIBa BOMHBT B ,O BpeMeHa, 0 HpaBu
I” (2002), KbAETO PSI3KO C€ MTPOMEHSI KOAOPUTHT B ITOCOKATA HA CMUCAOBUS
3aMUChA. YepBEHOTO CUMBOAU3MPA KPBBTA, OI'bHS U aCOI[MATUBHO HATIOMHS
3a BOITHA, CpakeHue, COABCHK. TemaTa mpernpaiia KbM OTMUHAAU UCTOPUYECKU
ChOUTHUS U €eIUYHM BPEMEHA, HO IMa U CBOSI CbBPEMEHEH MTPOYUT U AKTYAAHOCT
B HacToAIETO. [[peAU3BUKATEACTBATA M UHTEH3UTETA HA ChBPEMEHHUS JXUBOT
M3IPABSAT YOBEKA IPeA TPYAHOCTU U TO IIPUHYKAABAT HEITPECTAHHO A2 ce dopu
3a OlleAsIBaHe B ChBPEMEHHUSI CBSIT, 3 OTCTOSIBAHE HA MO3UIINY, 32 AUMHOCTHO
»AOKa3BaHe” B MBKYCTBOTO 1 X1BOTa. [[poduaHOTO N30dpakeHue Ha odpasa 13passisa
CBCPEAOTOYEHOCT, PEIIUTEAHOCT U YCTPEM KbM MoeTust rpT. HecTaHAQpTHO €
KOMITO3UI[IOHHOTO M3MEeCTBaHe Ha 0dpasa B ASCHATa TOAOBIMHA HA TAATHOTO MOYTU
AO caMus Kpait, Taka ¢purypara e B AMHAMMKA — ,[[peMIHaBAlL’ [pe3 KapTUHATA
BOMH, YUIITO 3AQTEH IIAEM ,pa3psi3zBa’ Bb3AYIIHOTO IPOCTPAHCTBO. [TTuiunTe,
MPEAUTAIM HAA TAABATa MY HAIIOMHSAT 32 FAPBaHU, YUUTO 3BYLU OTYETAUBO
OTEKBaT B YIIUTE HI, IPEABELaBaiky CMBbPT. TeXHMUECKUTe MOXBATY Ce 13Pa3siBaT
B ,00raTro HIOAQHCHpaHaTa TOHAAHA MaTepusi, CBOeodpasHaTa 0Ce3aeMOCT Ha
HEAOKOCHATHSI OT YeTKaTa IPYHA, KAKTO 1 BEAATYPUTE U IACTbO3HO IOAOKEHUTE
masku” (IToros, 2004:1), KOUTO MPEAM3BUKBAT IIUPOKO MOAE OT EMOLIUU U
pasmucan. EAHa OT OTAMYUTEAHUTE 0COOEHOCTU B TBOPUYECTBOTO HA AATHKOB
€ ,YMEHIETO AQ BIIAETE Pa3AMYHUTE IIAACTOBE HA )KMBOIMCHOTO U300 paskeH1e
— oT dgakTypara Ao puaocodcKuTe MHTOHALIMY — B LISIAOCTHA aMaArama, KosiTo
usrpakpa opranmkara Ha odpasa’’ (IToros, 2004:2)

Hai-cuAHO 1[BETOBO IPOTUBOIIOCTABSIHE Ce HADAI0AABA B ABOITHIS TOPTPeT , /1 a3
cbM OuA B Apkaaust”’(2001), KbAETO Y€PBEHOTO KOHTPACTUPA HA TPOTUBOMOAOKHIS
3€A€H TOH. M'bKKUAT 08pas € pasoAOKeH B LIEHT'bPa HA KOMITO3ULMSATA, C
LIPOKO OTBOPEHM OYM U BIIEPEH MOTAEA KbM 3puTeasi. Toit e purypara Boaewia
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MbAYAUB, CKPUT AUAAOT C ITyOAMKaTa. TOV e 1 Ta3UTEeAST, KOWMTO e Hall[PeK — CbC
3aCHAEHO BHMMaHME K'bM OKOAHUS CBSIT, TSI U3HEHAAM, TIPEISITCTBYS, PAAOCTU
(4epBeHO), HO U T'bra (3€A€HO U YePHO), HECUTYPHOCT U ABXKa ()K'BATO), KAKTO
M AYXOBHa OAMBO0CT, YUCTOTA (CUHBO U O51A0). B AsICHO OT Hero e pasnoAokeHa
JKeHCKaTa puUrypa, csKaur 0dAerHaTa Ha M'bXKa, C IPUTBOPEHY OUM, TSI MU3TAEKAQ
CITOKOJHA, XapMOHMYHA U ChHYBala. CIIOKOMCTBUETO Y Hesl MABA OT CUT'YPHOCTTA
M M'bXKKaTa CHAQ, Ha KOUTO T3 ce ,,00Asira” u pasunta. ATmocdepara, KOSTO
32001KaAs 00pasuTe, AMVHAMUYHUAT PUTBM Ha SKMBOTA Bb3AENICTBYBAT BBPXY
TSXHATA YYBCTBUTEAHOCT U TOPAXAAT HEOOXOAMMOCTTA OT CBOEOOPa3eH AAKOHNYEH
HA4MH Ha u3passiBaHe. KOAOPUTBT € IPUOPUTET U OCHOBEH CITOCOY, Ch3HATEAHO
TBPCEH 1 MOAOPAH 3a MOCTUTAHETO HA EMOLIIOHAAHO Bb3AECTBIE.

CX0AHa € KOMITO3ULIMSTA U HA APYTHSI ABOEH nopTper , KUBOTHT B p030BO”
(2009), kpAETO dAM3OCTTA Ha ABeTe GUI'YpH e OlLje T0-0ce3aeMa, 3apaau pakra, ye
IIOTAEAUTE UM Ce ABVDKAT B €AHA ITOCOKA U Ce IIPEeCUYAT HIKbAE U3BBH IIPEAEAUTE
Ha IIAQTHOTO, B IIPOCTPAHCTBOTO MEXAY KapTUHA U 3pUTeA. UepBEHOTO OTHOBO
MPUCHCTBA, HO HIDAHCHPAHO KBM PO30BO. Taka pO30BUAT TOH ChCTABEH OT
4epBEHO, TYK € I0-MeK 1 00AaropoAeH oT O5A0TO. BroaeTsT ce aconuupa c
MUCTUYHOCT, 3aTaABYHOCT, HO 1 UBMIUCAEH, HepeaAeH, ¢paHTaseH cBsAT. CuBUTE
HIOQHCH B ASICHATa YaCT Ha IIAATHOTO OTBEXXAAT MUCAKUTE HU KbM YPAaBHOBECEHOCT,
HEIIPOMEHAVMBOCT ¥ KOHCEPBAaTUBHOCT. BeAaTypHO ce MpUITOKPMBAT THHKUTE
naacToBe dou, 00pasyBaiiKy IIAQBHMU IIPEXOAY 1 HIOAHCH, TOAYYEHM Ype3 ONMTUYHOTO
CMecBaHe Ha [[BeToBeTe. Taka MpeACTaBEeHUTe II0-MeKM KOHTPACTH BbB BTOPUS
MOPTPET MOCTABST APYTO, AMPUYHO EMOLIMOHAAHO Ha4aAO, BBPXY KOETO Ce
pa3BUBa LiIAQTa KOMITO3ULVSL.

LukbabT ,, IIpopoxbr” (2011) BKAIOYBA 001110 28 MAATHA, KOAKOTO Ca U
nputynte B KHUrata [ I[popoxsr” Ha Xaana A>xydpan. C. AATBKOB € 3aBAAASH
OT TBOPYECTBOTO HA MUCATEAS, OT AbAOOUMHATA U CMAATA HA IOETUYHUTE U
duaocodcku mocaaHust B HETOBUTE TEKCTOBE. AXKyOpaH € OT AMBAHCKM IIPOM3XO0A,
HO XPUCTUSIHUH 10 PEAUTMSI M KOCMOIIOAUT 10 HAYMH HA MUCAEHE, TOI € U
XYAOKHUK - y4eHUK Ha PoaeH, xuBsa B AuBan, Opanuusa n AMepuka.

[ToBeueTo KAPTUHM OT LIMK'bAQ He ca QUIYPATUBHM, A B HIKOU Ce€ ChYETaBAT
burypatuBHU eA€MEHTH, 3HALU Y CUMBOAY, PeLleH! B eKCIIpeCMBHA 0OPa3HOCT.
IToAXOABT KM BCSIKA KaPTHHA € CBbP3aH C KOHKPETHATa IPUTYA, KaTo B TBOpdaTa
e ,BrpapeH” yacT OT TeKCTa Ha puTyarta. ABa OTAMYaBally Ce IOPTpeTa Ca 4acT
OT LMKbA2 ,[ [pOPOKBT’, B KOUTO € MHTEepIpeTHpaH 0dpasbT Ha Aaypa — Cbrpyrara
Ha xypoxHMKa — ,[Toptper 19”7 (2011) u ,IToptper 20” (2011). [TopTpetuTe ca
padoTeHN ABATO I MHOTOIIAACTOBO 32 AQ I'M Ch3epLiaBaMe B HACTOSIIUS M BUA,.
B Ts1X XYAOXKHUKBT 1300passiBa AYXOBHUsI, CEH3UTUBEH 0dpa3 Ha ChIIpyrara
CU, KaTo M3BAMYA KBUHTECEHLMSITA, HEOOXOAMMA MY 3a IIOCTUTaHE Ha UAEVHIUS
3aMUCHA Ha TBOpdaTa. ABTOPBT YMUIIAEHO U3JSIrBA MAIOCTPATUBHMS IIOAXOA
IIPY CBOUTE UHTEPIIPETALMM — 0Opa3uTe Ca eKCIPECUBHU U €CTECTBEHO CU
KOPECIOHAMPAT C GAOPAAHUTE EAEMEHTH U CEHTEHLMUTE — TeKCTA. AOKAAHUTE
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[[BETOBE Ca MIOThPCEHU KATO MAACTUYHY CTOMHOCTHU, KOAOPUTBT € AbAOOK U CAOXKEH,
AOTIPUHACSII] 32 TICUXOAOTUYECKOTO Bb3AeiicTBIE. CUMBOAHO € U3TIOA3BAHO
3AaTOTO BbB (PUHUTE AETANAU, TUCMEHUTE 3HALM, KOUTO Ca U aKLIEHTUTE B
KoMItosuusiTa. Haii-uecTo ce mpreMa KaTo OAUIETBOPEHME Ha OXKECTBEHOTO,
cABHLETO. [IpUHAAAEKY KM IPYIIaTa Ha TOIIAUTE LIBETOBE, KOUTO Ce CBbP3BaT
C aKTUBHOTO, ACUMUAMPAIIOTO HA4aA0. B aaxumMumyeckaTa 1[BeTOBa CMUMBOAUKA
TO 0d03HAYaBa BUCIIATA CTEIIEH HA AYXOBHOTO U3AUTAHE, TOCAEAHMST eTall
B Mpolieca Ha Ch3AaBaHe Ha GUAOCOGCKUS KaMbK, 3AQTHIUS 1IBSIT HA CAaBaTa
(Baaitkos, 2003: 63-64). B xpucTusHCKaTa KYATYpHA TPAAMLIMS XX BATOTO(3AATOTO) Ce
BBb3MP1EMa KaTO CAKPAAEH CUMBOA — HUMOOBETE Ha CBETIIUTE Ca B 3AATHU TOHOBE.
3AaTHOTO, 32 pa3AMKa OT XXbATOTO, HSIMa COOCTBEHA MaTepUaAHa KOAOPUCTUKA;
TO € YUCTOTO OTPAKEHNE HA CBETAUHATA, TO € OASICHK — M KO OCTAHAAUTE
LIBETOBE ITOAYYABAT )XMBOTA U CMUCHAA CU OT CBETAUHATA, 3AATHOTO MIMAa CBOM
CcodCTBeH OASICHK, U 3aTOBA UT'Pae BakHa POASI B MKOHOMUCTA. TO € CUMBOA Ha
BoskecTBeHaTa CBETAMHA U IIPUHAAAEKM Ha HEIMHOTO 1apcTBO (Sendler, 1995).

Hapea ¢ AbASOKMSI ICMXOAOTU3BM, XYAO)KHUK'BT € M3KYILIEeH OT Bb3MOKHOCTTA AQ
ce 1300pasy B MOMEHTUTE HA Ch3epIIaHIe U Pa3MUCHA, BAbXHOBEHIE, KOETO YePIin
OT IPUPOAATA U 3KMUBOTA. Makap U ,,CepMO3HU" 110 ChABP)KaHIE, B KOMITO3ULIUNATE
»YA0B” (1994) u ,,ITpopok” (2001), Bce mak ce MpOKpaABa yCEIaHETO 3 YUCTO
HaCAQKAEHNE U YAOBAETBOPEHME OT CBIIPUKOCHOBEHMETO C MPUPOAATA, OT
MOAYMHSIBAHETO Ha HEVIHUTE CUAM U CTUIXUY 1 KOHTPOAa Hap Beeaenara u Kocmoca.
CHUMBOAHO € 3HaYE€HUETO Ha pudaTa, KOATO MPUCHCTBA KATO EAEMEHT B II'bpBaTa
KOMITO3ULVIST, KBAETO € ,yAOBEeHa” B MUCAUTE Ha MOPTpeTyBaHus. BbB BTOpara
— HadA0AaBaMe GAOpaAeH MOTUB (TIperpaiiai acorMaTuBHo KbM [Ipupopara),
PasmoAOXXeH B AOAHATA YaCT Ha [AATHOTO, a ¢urypara Ha [Ipopoka csikai my e
»00bpHaAa rppd”. CrypaeHoCHHKTE 0dpasu U rpadpuyHUTE aKLIEHTH, BKAIOYEHN
B LSIAOCTHOTO >KMBOIIMCHO pellleHle Ha TIOPTPETUTE, U3AABAT OPUTMHAAHATA U
U3TbHYEHA YYBCTBEHOCT HA XYAOXKHMKA U U3T'HKBAT HETOBOTO MPO(ECUOHAAHO
yMeHMe. 3aCMAEHOTO CYOEeKTMBHO HA4aAO0 ITPYU Bb3IPUEMAHETO Ha CBETA MTPaBU
Te3U MOPTPETU UHTEPECHU, HACUTEHU C ABAOOK IICUXOAOTUSHM, C HOBU MUCAU U
4yBCTBA, HATIOMHSILIY CUHTE3 Ha BEYHOTO U HACTOSILIETO.

Kaprunara npu AATHKOB GyHKIMOHMPA KATO KUB OPraHU3bM, KOVTO HU aTaKyBa
¢ eMonoHaAHaTa cu ButaaHoCT. Kakro nmuie Yasaap [Tomos: ,,C kauecTBara u
crielupuuHUTE 0COdEHOCTH Ha CBOsITA XMBoIUC, CredpaH AATBKOB Ce yTBBP)KAABA
KaTO €AVMH OT BOAEIUTE dbArapCKU XYAOXKHULIM HA CBOETO ITOKOAeHue.

OT HanpaBeHMST aHAAK3 Ha XYAOXKECTBEHM TBOPOU, Pa3HOIIOCOYHM 10 OTHOLIEHVIE
Ha U3Pa3HUTE CPEACTBA, MATEPUAAU U TEXHOAOTMYEH TIPOL[EC, HO CXOAHMU B TIOCTUTAHETO
Ha MICUXOAOTUYECKO BB3AEIICTBIE B IOPTPETA, KATO U3BOA Ce HaAara MHOTOOOPas3mneTo
Ha MHAMBMAYAAHOCTU B CbBPEMEHHATa ObATAPCKA KUBOIIHC.

ITpu xyaoxuutmre AHppeit Aannea, [peant Acca 1 Credan AATHKOB ce HadAIOAQBA
HA MP'BB ITOTAEA PA3HOIIOCOYHOCT B M3Ka3a.
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A. AaHueA IpeTBOPsIBa HATYPATA U Ch3AABA EAVIH ADYT [IAQH — CEH3UTUBHUSIT, KATO
TIOHSIKOTA MMAACTUYHOTO, TIOYTU PEAAUCTUYHO USTPAKAAHE HA AML[ATA KOHTPACTUPA
Ha MIPUCHCTBUETO HA CUAHO CTUAM3MPAHU, CTUTAILM AO TAOCKOCTHO-AEKOPATUBHU
€AEMEHTU U A€TAAY B KOMITO3ULIMSITA.

I. Acca ce AOBepsiBa Ha CBOSITA CETUBHOCT, UMEHHO Ype3 Hesl TOM USIPAKAQ
IPEACTABATAa CU 32 CBETA, & BPb3KATA MEXKAY PEAAHOCT U BbOOPAKEHIE, MEXKAY
UCTUHA U GAHTA3YS AQBA KMBOT HAa BCSIKA EAHA OT TBOPOUTE MY, AETAIAUTE He ca
IPOCTO KOMIIO3ULIIOHEH EAEMEHT — T€ Pa3Ka3BaT U IIOACUABAT BbOOPAKEHNETO
U ChIIPEXUBSIBAHETO.

C. AATBKOB TIOAYMHSIBA TOPTPETA HA MAENHMSI 3AMUCHA KaTO BIIAUTA TEKCTOBE
" CUMBOAM B KOMIIO3ULIMUTE, TIPU HETO CHIECTBEHA POASI UTPAST €KCIIPECUBHIS
PUCYHDBK, KOHTPACTHUST U AQKOHITYEH KOAOPUT, U34MCTeHaTa GOPMA, HO U YCELAHETO
3a A€TallAQ, MPELM3HOCTTA M PUTMUYHATA OPraHU3aL[VsI.

OJ1w0TO P TPUMATA XYAO)KHULIM € IOCTUTAHETO Ha ICUXOAOTYECKO BH3AEICTBIE
HA MIOPTPETA, Ype3 ChUeTABAHETO HA M3PA3HUTE Bb3MOXXHOCTU HA KOAOPUTA U
KOHTYPA, KOETO CII0COJCTBA 32 ChIPEKMBSIBAHE HA TBOPOATA OT CTPAHA HA 3PUTEASL

Borpexu, e TBOpiuTE ,,padoTAT 3a cede i, U3passBaT cede Cu — KaTo HaMMUpar
OTTOBOP U CBOE ,,COOCTBEHO cera’ BbB BCSIKA OTAEAHA TBOPOA, KaTO UBBOA Ce HaAara
BIDKAQHETO, Ye Ype3 TBOPOUTE CU XYAOKHULIUTE BCe MaK OKa3BaT eMOLIMOHAAHO
Bb3AEIICTBUE BbPXY 3PUTEAS], Cb3HATEAHO MAU HECH3HATEAHO THPCEHO, Kapar ro
A ChIIpeXBee TBopduTe UM. VI3rmoA3BaHaTa KOMOMHALMS OT KOAOPUT U KOHTYP
(pPUCYHDK), USITOA3BAHETO HA CXOAHU MAaTEPUaAU, HO PAa3AUYHU >KUBOIVCHU
TEXHUKY, TIO3BOASIBA HA BCEKM OT aBTOPUTE Ad IIOCTUTHE MHOTOIIAQCTOBOCT Ha
BHYILEHVSITA, HA KOMITO3ULIMATA, U300PAXKEHMETO U UAESITA. B TO3M KOHTEKCT
OTAEAHUTE KOMIIOHEHTH Ha TOPOATa 3By4aT B EAUHCTBO, CIIOEHO B IPELU3HOCT
Ha popMUTe U BBTPeLIHa CBOO0AA HA M3pa3a. ABTOPUTE Ca CbCPEAOTOYEHN B
U3CAEABaHE Ha COOCTBEHUTE CU TIPESKMBSIBAHYS U (pAaHTA3MY, PA3Ka3BAT I'M AAKOHNYHO
U Ch3AABAT AIOOOIUTCTBO Y 3PUTEAS], IPUKAHBAT I'O KbM AUAAOT, CIIOAEASTHE U
CHIPEXMBSIBAHE HA CbOTBETHUTE UAEU U eMOLUI. B TO3U CMUCDHA TOpTpeTHATa
YKUBOIIMC € KOAKOTO BU3YaAHA, TOAKOBA U CETUBHA, & IOPTPETHUST KaHP BEPOSITHO 1
B ObAelLIE Lile OCTaHe PEAU3BUKATEACTBO 32 XYAOKHULIMTE HA (POHA HA PasAMYHUTE
ApPT-eKCIIEPUMEHTH M HAPABHO C OCTAHAAUTE aKTYaAHU B HACTOSIILETO UBKYCTBA.
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Marieta Konova

THE PORTRAIT TODAY OR THE CRISIS AS A WAY

OF BEING DIFFERENT - CONTEMPORARY ISSUES

IN PORTRAIT IN THE ARTWORKS OF ANDREY DANIEL,
GREDDY ASSA AND STEFAN ALTAKOV

Summary

This paper is an interpretative analysis of portrait artworks by Andrey Daniel, Greddy Assa
and Stefan Altakov, the paper characterizes the artistic style of each of the authors, depending
entirely on the idea of their artworks, it reveals the suggestions and messages addressed to the
viewer, and is a kind of research on color and contour as means of expression, through which is
achieved the psychological impact of the portrait.

Key words: artist, model, spectator, artwork, portrait, perception, subjective reflection,
empathy, psychological impact.
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MY3YKO CTBAPAAAIITBO
Y IIEPMIOAY APYIITBEHE AEKAAEHLIVIJE

Cmumana Baajuh
Yuusepsurer y Hoom Capy
Axapemuja yMeTHOCTHU
smiljana.vlajic@sbb.rs

CaxxeTak

YMETHUYKO A€AO je OAyBeK O1A0 pedaeKkcuja ApPYLITBA Ca CBMM CBOJUM COLIMjAAHUM,
MTOAUTUYKMM, MOPAaAHMM UM OCTAAMM BPEAHOCTMMA. YMETHOCT je, Takohe, ocTaBmdara HajAydsu
Tpar y BpeMeHy KpO3 UATaBO HoYACKO MOCTOjakbe U HAjCAMKOBUTYj€ ONMCUBAAA BPEME U OKPYKere
y KOjeM je cTBapaAal] AeA0Bao. My3suika yMETHOCT jeCTe jeAQH BeoMa OMTAH €AEMEHT YKYITHOT
YMETHUYKOT CTBapAAAIITBa, aAU YMHU CE U HAMOAAOKHMjI Pa3HUM BUAOBUMA ,3A0yIIOTPedE” y
BMAY MacOBHe IPOAYKLIMje IIYHAQ. Y paAy ce pasMaTpa MuTambe 3allTO je CaBpeMeHO MY3U4YKO
YMETHUYKO CTBAPAAQLITBO Ha HAIIVIM IIPOCTOPKMA Y TPOOAEMY KaAQ je Y MUTalby OAHOC CTBapaAal]
— u3Bobhay — CAylIaAall, MOCAEAMLIAMA MACOBHE MIPOAYKLMje IIYHAR, K0 1 Pa3A03MMa 300T KOjuX
MacCOBHM MeAUjU, KOjU CY M HajMONHMjU KpeaTop TPEHYTHOT APYIITBEHOI CHCTEMa BPEAHOCTH,
daBopu3yjy LIYHA Y OAHOCY Ha YMETHOCT, U Haj3ap, KakBy heMo cAuKy octaButu dyayhum
HapallTajiMa O HallleM APYIUTBY Y IEPUOAY MOCAeAbe pAelieHuje 20. 1 IpBe ABe AelieHuje 21. Beka,
BpeMeHy 00eAe)XeHOM PAaTOBMMA, EKOHOMCKIM, APYLITBEHNM Y MOPAAHUM [TaAOM.

KmydyHe peunm: caBpeMeHO CTBapaAalllTBO, MAaCOBHU MeEAUjU, CUCTEM BPEAHOCTH, IIYHA,
MacOBHa IIPOAYKLIja

Mysuka 3arapAHOeBPOIICKe LIMBUAM3aLYje je 0A YCBajarba GYHKLIMOHAAHO
TOHAAHOT CUCTeMa dasypaAa CBOje CTBAPAAAILITBO Ha OBOj omiurenpuxsaheHoj
KOHBEHLMj!, a lbeHe IPaHN4He CTPYKTYpe, MaXoM IIpoM3alliAe 13 XapMOHCKe
KOMIIOHEHTE, TpaarAe cy popmasHe odpacue. Komnosuimona TexHmka ce,
AaKAe, y OCHOBU 3aCH/BaAa Ha BeoMa YBPCTOM OPTaHM30BaHOM CUCTEMY KOju je
d10 A0 AeTama OCMUIIDEH U Pa3BUjeH. YIIPAaBO OBO je OA CYLITMHCKOT 3Ha4aja —
My31Ka caMa 0 cedy HY>KHO 3aXTeBa HEKM BMA OPTaHM30BaHOCTU jep YKOAMKO
OHa M30CTaHe, HEMMHOBHO ce I'ydu MeplieNTHBHA Be3a ca CAylaoleM. Pacmaaom
(dYHKLMIOHAAHEe TOHAAHOCTY — KOja jecTe dMAa HEMMHOBHA — IIOCTOjaAU CY
PasAMYMTU NOKYIIAju TOKOM 20. BeKa Aa Ce YCIIOCTaBe HeKU HOBU, APyTaduju
TUIIOBY OpraHu3alilije My3M4yKOI MaTepujaAa — BUILE VAU Matbe YCIEIIHN.
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Beh op apyre moaosuHe 20. Beka Ha 0BaMO, MOXKEMO, CaAd Ca CAaCBUM IIPUCTOjHe
AVICTaHlIe, AQ KOHCTaTyjeMO 03dM/bHe MTPOMEHEe Y YMETHUYKOM MY3UYKOM
CTBapaAallTBY, U TO, HA’KAAOCT, YeCTO He Ha one, YIIPKOC PeTOPULIM Koja Ta
IIPaTU Y CMUCAY OCBajarba CAOOO0AE, 0AdalMBaba KOHBEHLja UTA. ,HeomnxoaHO
je usaBojutu my3uky XX croaeha. OHa je mpuya 3a cede; He TOAUKO 380T CBOjuX
‘ocTBapema, KOAMKO 380T LIyMa KOju jy je HermpecTaHo odaBujao. Behnna peaa
HaCTaAMX Y TIOCAEAIbEM CTOAENY HItje AOKMBeAa BHIIIE OA jeAHOT jaBHOT 13BODetba.
Huje cTBap y ToMe 111TO Ta A€Aa Bulile OA TOra 1 He 3aBpehyjy Beh y Tome 3aiuTo
ce Buure yomiure u nomuiby” (Uzelac, 2007: 9). IToBopka ,-uzama“ Koju cy
0deAeXIAM 0Baj IIEPUOA, YMHU Ce A2 OAPaXKaBa AyOmry notpedy caBpeMeHuX
MY3UYKKX CTBapaAalia 3a HAMeTarbeM HOBMX IIpaBalla, ,0pUIrMHaAHUX " MA€ja, a
Ca YeCTO HEMHBEHTUBHUM AU (1ITO He pehy) yak HeMy3MKaAHUM MPUCTYIIOM.
IToxpuhe 3a oBakBe ,uAeje” Hajuelrhe ce HaAa3MAO y TOME AQ je TaKBa MY3MKa
(nau ,My3uka“) duaa HaMerweHa BeOMa YCKOM (1 BpEMEHOM CBE Y)KeM U yKeM)
KpYTY IIOLITOBAaAALA KOjU CY ,pa3yMeAl” OBO CTBapaAalTBO. HapaBHo, mocaepuiie
OBAaKBOT IIPUCTYTIA CY TAKBE AQ C€ YMETHMYKO MY3M4YKO CTBAPAAALITBO 3alIPaBO
cBe Op)Ke YAa/»aBAAO OA MOTEHLMjJAAHOT CAYIIAOLIA, & CBOj IPOCTOP MPEIMYIITAAO
HeuyeMy LITO je AQHAC [T0/»€ MACOBHE KYATYpe (MAM ,KyATYpe®), a IITO je AOBEAO
u3Mebhy ocTaAor 1 A0 CTpMOraaBor mapa He caMo KYATYpHUX Beh 1 MopaaHux,
COLIjaAHMX U CBUX APYTMX APYIUTBEHUX BPEAHOCTU. BeoMa je Ba)KHO HaraacuTu
A2 ce OBAE He MUCAY Ha CBEYKYITHO My3M4KO CTBapaAAIITBO Apyre moAoBuHe 20.
BEKa, jep je HApaBHO, OHO AQAO U Te KaKO KallUTaAHa A€Ad BEAUKUX YMETHMKA
Kao wto cy Auretu, ITept, ILIHUTKe 1 APYTM, Ka0O M HA HAIIKUM IIPOCTOPUMA
Papuh, Epuh, llltaTkuh..., aau Tpeda jacHo pehu 1 To pAa ce My3uuKa KpUTHKA
HUje jaCHO AMICTAQHLIMPAAA OA OHMX APYTMIX A€AQ CABPEMEHOI CTBApaAAllTBA Koja
UIAK TIPEACTAB,SAjY MAU TeCT OYHTA, MAY HEKY BPCTY €KCIIEPUMEHTA, MAU YaK
ypyllaBamwbe My3JKe Y IbeHOj CYIITUHN.'

Y OBOM TpeHyTKY 3allpaBo IIPeAa3rMO Ha [10/o€e MAaCOBHUX MEANja M HaYMHA
MacCOBHe KOMYHMKallMje 4ijy YTULAj jeé TOAMKU AQ OHO Yera HeMa y MeAujuMa,
Ha VIHTepHeTY, APYLITBEHUM Mpe)kKama, 3alpaBo U He IOCTOju? Te TAKO CBAKO
A€AO0 VAU ,AEA0", KOje Ce ,IIPOTAACU” VAV HAMETHE KaO BPEAHOCT OA CTpPaHe
MeAUja, AOOUja TOAUKY TTXKIbY AQ Haj3aA 3a1CTa U IIOCTaje A€o omuITenpuxsahene
»BpeaHoctn”. OBAe je HapaBHO pey O TaKO3BaHOj ,IIOMYAAPHOj* MY3ULIM K0joOj ce

! HepocTaTak My3uyKe KPUTHKE MAM YaK HEHO ,pasyMeBare” 1 YaK HayYHO aHaAU3Mpare KPOo3 Ipu-
XBaTare OBaKBMX BUAOBA ypyluaBarba MysMKe CaMe, 3al[PaBO Cay4deCTBYje Y ACTPAAALVjU My3UUKOT
YMETHMYKOT CTBApAAAIITBA (YECTO Y HOBMHAMA VIAM HA PAAMjy MIMaMO CaMO KPaTKO 0JaBelITE e O
HEKOM KOHLIepTY MAM Aorabajy 1 0cuM XBaAOCIIEBA HUKAAA Ce He uyje SUAO KaKBa 3aMepKa AU MCTHUH-
cka Kputuka. [TySAuKa o npaBuAy CBaKy HOBOHACTAAY KOMIIO3MLIMjY HarPaAM aKO HUIITA AYTO @ OHO
[IPUCTOjHMUM KPATKUM allAQy30M — HETOAOBAlbe HUKAAA HUKO HE U3PAXKaBa...). Y TOM CMIUCAY, YMHU CE
A2 YMETHOCT OAQBHO IIPEIIYLITA CBOj€ AEAOBakE HEYEMY LITO Ce Ha3MBA ,KYATYPa“, & TAKBA OAPEAHULIA
HapaBHO, IOAPasyMeBa CBe OHO LITO CBAKY MOjEAMHAL] 32 Cede CMATPa KYATYPOM... TO je AEMOKPATCKIL...
2 Tpeda pehu Taxobe aa VIHTepHET Aaje MOTYhHOCT 1 cCaMOIIPOMOBHCarba T€ y TOM CMICAY CBAKO MOXKE
A2 ,OKaul“ IITa MY je AParo 1 AQ TO IPOMOBHUILIE, @ CAMUM TUM A2 U Te KaKO A0dMje Ha OMyAapHOCTH,
aAM ce 0BAe opMax Hamehe 1 uTame BpEAHOCTI.
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MeAMju y IpBoM peay odpahajy 1 mpomoBuiiy je, aau He Tpeda 3ad0paBUTH AQ
M YMETHIUYKO CTBAapAaAALITBO HEMYHOBHO eT3MCTHPA y OBOM CBETY, IapAaA€AHO
ca OBaKBOM MY3UKOM (MAM ,My3UKOM") U YIPKOC 0j, AU HAjILIMPUM MEAMjIMA
j€ YMETHMYKO CTBApaAalITBO (Kao 1 SMAO KaKBa Aydma IPOMMUCA0) BEOMa MAAO,
aKo U YOIIIITe, MHTepecaHTHO. MehyTum, Moh Kojy MeAuju nMajy je TakBa u
TOAMKA A2 CBOjOM MaHUITYAQLIMjOM U YIIOPHMM HaMeTamweM jeTMHIX MY3UIKIX
caApiKaja (4aK ¥ OHUX MA€ja Koje CY Y TPBOM TPEHYTKY QallCOAYTHO HENPUXBATAMBE
V1 KOje ce 4aK KOCe Ca 3ApaBUM pa3yMOM), HAKOH oppeheHor BpemeHa, oHa ce
TPajHO YCBajajy U OCTajy Y BpeMeHy Kao omiurenpuxsaheHa.® 3aHMM»UBO je,
Taxkobhe, A2 YIIPKOC OTPOMHOM YTULIAjy U Pa3BOjy MeAMja, M TaAacy LIYHAQ Koje
IIPOMOBMUIIY, CTPYYHA jaBHOCT ¥ KPUTMKA Ha HallleM IIPOCTOPY NOCTaje CBe TUIIIA
VIAM Ce CACBUM Tracy, (a 4yak 1 aKo jecTe jacHo yryheHa, ocTaje Uak HeAOCTYIIHA
IIPOj jaABHOCTM), @ YIIPABO H€H HEAOCTATAK, Ka0 U OTAYIIIABabe APYIITBA HA 1bY,
AO3BO/aBa MAHMITYAALIMjy MaC-MeAMja HaA HajIIMPUM APYLITBEHUM CAOj€BMMA KOjU
HeCBECHO MTOAAEXY CBAaKOM HAMETHYTOM yTULajy.* OBaKo HaMETHYTe ,BpeAHOCTH "
3aMarayjy MAM y IOTIYHOCTY MCK/oYUYjy CBaKM KPUTUYKY CTaB IPUMAOLA, Te Ce
OHe YCBajajy de3 0TIopa, MAM, YKOAUKO je IIOYETHU OTIIOP U MIOCTOja0, YIIOPHUM
HaMeTambeM OHO Ce HAlIOCAETKY YCBaja ¥ TPajHO YK/ioyUyje Y BPEAHOCHU CHCTEM.

AaHac cMO CBeAOLM CYHOBpATa KYATYPHUX I MOPAAHMX (M €KOHOMCKUX
Takobe, mparehyu aAM CyWITMHCKM YMHMAALY) CUCTEMA, BUCOKO BPEAHOBAHMX
€TOMCTUUKMX HAY€eA], & CBE ITOA MAQIITOM MAEje AQ je MHAMBUAYAAHU CTaB jeAVHa
BPEAHOCT Koja je duTHa, de3 003Mpa KOAMKO Ce KOCH YaK U Ca 3APaBUM Pa3yMoM.’
HapaBHo aa 0 mocAepuiiaMa OBaKBOT CTama Tpeda U Te KaKO BOAUTH PavyHa,
jep cy HOTEeHLIMjaAHO pa3OpHe 110 CBAKOM OCHOBY, YIIPABO 3 Pa3Aora MOTIIYHe
HEeIpeABUAUBOCTIL.

13 cBera HaBeAEHOT Hljje YyAO IITO je YMETHUYKA MYy3UKa ,M3ryduaa dutky” ca
TIOIYAAPHOM MY3MKOM M LITO MM BeOMa MaAY MAY HUKAKBY (ECTO CAMO AEKAAPATHBHY)
NoApIIKY.® AAu TO Huje Hajrope. HaxxaaocT, paroBu 90-1X, CTpapambe 1 EKOHOMCKM
CYHOBPAT Cy Ha IIOBPILIMHY 130aLMAU Y OHAj HAjrOpy, jedTUH LIYHA, Y BUAY PasHMX
Typdo HOAK 1 OCTAAMX MY3UUKIMX IpUMaca Koje Ce 3alIpaBo M He MOT'y Ha3BaTu
Apyrauuje.” VI He camo T0, Y GOKYC MaCOBHMX MEAMja AOILIAO je OTO/SEHN MOPAAHU

3 OHo 1mTO Cce HaMehe Kao CYLITMHCKO MUTab€ jecTe: KOjii je pasAOr Aa ce IPOMOBMUILY y Hajsehoj Mo-
ryhoj mepu de3BpeaHM CaApIKajy, MY3MYKY IIYHA, MIAK jOLI TOPe, CAAPXKajU Y CYIIPOTHOCTH Ca CBAKUM
KYATYPHVM, MOPDAQAHUM U Haj3aA OILITUM APYIITBEHNM HaueArMa? Aa A1l je pa3AOT HAMEPHO ypyllaBare
AYXOBHMX U MOPAAHMX BPEAHOCTH — U ILITA je Lum?

* OBO BepOBATHO 13 Pa3AOra IITO Ce HETAe UITaK CMaTpa A je HeKU CaAP)Kaj, AeAO MAM TTOCTYIIAK ca-
MMM AOAACKOM Ha BMAEAO 1 Y GpOKyC Mac-MeAMja MIIaK MPoIIao oApeheHe cTaHAApA€ U THMe 3aBPeAeo
Ma)Kiby, IITO HAPABHO HUje CAYYaj.

°> TOM AOTMIKOM AOA@3MMO Y CUTYALMjy AQ C€ CBAKO MULIAEHE, Oe3 0031Ppa KOAMKO HEyTeMESEHO OMAO,
1 de3 0d31pa KOAMKO MAAO VAM HU MaAO SMAO y Be3l ca 00pa3oBambeM U PeAeBAHTHMM YMHUOLVIMA,
Ka0 U KOAVKO KpeAdMAMTETa MMa 0C0da KOja ra MBHOCH, A0OMja 3HAK jeAHAKOCTM Ca BCOKOIIO3ULINIO-
HUPAHMM VHTEAEKTYaAHVM ACAOBaIbEM.

¢ Ha oBOM MecCTYy je BeoMa Ba)KHO IIOABYI AQ je IToITyAapHa KYATYpa AaAa BeOMa 3Ha4YajHa OCTBaperbha 1
To Tpeda Haraacutu. Pok mysuka 80. Ha mpocTopy duBie COPJ 1 Te KaKo je ocTaBMAa Tpara 3a COOOM.
7 OB0j I10jaBM KBa3MMYy3MKe U MAaCOBHO]j IIPOAYKLIjH LIIYHAQ IIOCESHO je TOroA0Bao pasBoj codpTepa 3a
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U AYXOBHU pasBparT Ia op Kpaja 90-1x Ha 0BaMO, HAXXKAAOCT, ITIOCTAjeMO HeMU
IOCMAaTpaYM CBe FOPUX MPOCTAKAYKA, QYHKIIMOHAAHE HEIIICMEHOCTH, AeBUjaLija
cBux moryhux BpcTa® u mpoMoBucarbe OBUX ,BPEAHOCTU AO T€ Mepe Aa YOBeKa
ody3Me CTHA U y)Kac Ipea oBoM nojaBoM’... Hamehe ce murame: pa au je moryhe aa
HUKO He pearyje? VIAu, ako ¥ TOCTOje HeKU MOKYILIAj/ Y TOM CMUCAY, TO ce Aoraba
HAa MaAMM IIPOCTOPUMA CTPYYHMX CUMIIO3MjyMa A OKPYTAMX CTOAOBA KOjU He
AOOUjajy HUKAKaB pe3yATaT y IPAaKCU HUTK OAjeK Y APYLITBY (MeAMjH, HApaBHO,
OBaKBe CTyAuje 1 papoBe Hehe 08jaBuTH 13 pasyMmUBIX pasAora)

OHo 1ITO je Haj3ap MUTaeE jecTe: Koje TO YMETHNYKe BPEAHOCT! OCTaB»>aMO
dyayhuM reHepanjaMa yKOAMKO YMETHOCT ITOCTAHE jeAaH BUA ,KYATYpPe“ AU ce
IIOA YTULIAjeM MOTIyAApHE MY3MKe, jedTUHE, AaKe U jeAHOCTaBHE 3a ,KOH3YMaLyjy”
TIIOTIIYHO YAQSMMO OA CBaKe AyO/me IPOMUCAM U MTPUCTAHEMO HA MAaCOBHY ITPOAYKLIY
OHOTa ILITO MeAUje 3aHMMa, MAM heMo cTBapaTy MysUKY 3a HajyXU ,eAUTHU"
KpyT cAyirasaua (koju BehuHy HoBoHacTaAux Aeaa unak Hehe sxeaetn pa ayjy
BHIIIE OA jJEAHOM — YacT U3y3eLMa KOjuX HapaBHO uMa). VI To jecTe jepaH o
OUTHUX pasAora yaamaBamwa IIyOAMKe OA CaBPEMEHOT CTBapaAalITBa. ,CaBpeMeHa
MY3MKa IOAP)KaHa Pa3HMM IIOMOAHMM aBaHTaPAMCTUYKUM MaHudecTanujama
CYMIbMBOT TEOPUjCKOT HUBOA Y HajBehoj Mepu je My3uKa y K0Ojoj HUKO He Y>KUBa,
KOjy HMKO BUIIIE U He TPAXKY, 114 je HeH XMBOT AQHAC CBEAEH Ha eBEHTYAAHO jeAHO
u3Bobheme 1 TaBOpeme y MapTUTypaMa Kojuma ce daBe joll CaMO My3MKOAO3Y
XemHn 3adaBe u cmeurHux Kypuosurera XX croaeha” (Uzelac, 2007: 26). OBae
AOAQ3MIMO Ha IMTalbe My3nyKe KPUTYKE KOja Ha HAIVM IPOCTOPUMA FOTOBO AQ He
TI0CTOjH, 1A TAKO HEMAaMO jaCHe pa3AuKe U3MeDy 3aucTa BpeAHVX AeAd CaBPEMEHMX
CTBapaAalla 1 MOTIYHO OeCMUCAEHUX U HEMHBEHTMBHUX ,KOMITO3uLMja“ Koje ce
U3BEAY jEAHOM U HUKaAQ BMIIIE, ITA AOAA3MIMO Y OITACHOCT A2 AQHAC 3a1ICTa CBAKO
Moxe de3 dojaszHu op olTpe (4aK 1 OMAO KaKBe) KPUTHKE AQ Ce [T0jaBU Ha CLiEHN,
CaMO YKOAMKO je Hallla0 HauMH AQ 00e30eAr CPeACTBa U/UAM HaYMHa 3 TO."

»MHCTaHT" KOMITIOHOBakbe, a 0€3 MKAKBe My31UKe MMCMEHOCTH, [1a TAKO CABAAAABAbEM OBIX jeAHOCTaB-
HUIX IIpOrpama ,My3udapu” npeko Hohu Mory Aa ,KOMIOHYjy". Pe3yATar MMaMo NPUAMKE AQ BUAVMO.
8 IIITo rope u je3uBHje TO M3TAEAQ MEAMjUMA 3aHUMbUBjeE!

° Pa3Hu prjaAUTH IPOrPAMU U ,XeIIEeHMH3M" YaK TAKMUYAPCKOT TUIA Ca HeBEPOBATHUM OylleTHMa 1
nparehom opraHusanmjoM U TEXHUKOM ,HalaAajy” Hajumpy nySAMKy ca HajyaapHujux TB repmuHa
AOK TaKMUYEHe My3U4YKe OMAAAVHE, MAAAVX IIjAHVICTA U APYTY (peCTUBaAM BeOMa TAAEHTOBAHE Aelle
OCTajy IOTITYHO HEBMASVBY OCUM Hajy>KeM KPYTy CTpyKe. Aa Al je y TOCAeAUX 15 1 BuIlle TOAVHA HEeKI
MeAMj IIPOIIPATIIO OBA TAKMMYEHA Y OAO KOM a KaMo AU yAapHOM TepMuHy? HapaBHo Aa du Hajumpa
IyOAMKa M Te Kako OMAa 3aMHTepecoBaHa Kapa Ou UM TO d1Ao noHybheHo, a He Tpeda H1 TOBOPUTU O
TOMe KOAUKO OU SMAO aTPaKTUBHO YKOAUKO Ou y TakBe porabhaje S1A0 YAOXKEHO OHOAMKO CPEACTaBa,
TeXHUYKe TTOAPIIKE 1 SbYACTBA, KOAMKO 32 OBE MaXoM de3BpeaHe 1oy nporpame”. Ha oBuM ,KBasu-
TaknyemMMa“ de3 MKaKBOT KpUTepUjyMa HeKaKaB , KUpU“ Aaje cedU 3a IIPaBO AQ ,0Lielbyje” IeBamwe
oA HajMAaabux A0 HajcTapujux ,KaHAMAaTa" (0BAE Tpeda pehm pAa ce y AeunjuM TakMmdemmMa OBOr
TUIIA 3A1CTA [10jaBAYjy I BEOMA MY3MKAAHA U TAAEHTOBAHA A€LIa — KOjy OBAKaB MOTITYHO HECTPYYaH 1
AIICOAYTHO HEOdYUeH 3a Paj Ca AELiOM, ,KUpK” Ollerbyje — IITO je TaKoDe ImuTarbe 3a CTPYYHY jaBHOCT
Kao I [IeAArore, ICUXOAOre)

10 AaHac KOMIIO3UTOPUMA HajOO,Y KPUTHKY 3aIIPaBO AQjy caMmu M3Bohauy — OHOr yaca Kapa camu
CTaB/A»ajy Ha CBOj PEIepToap HOBOHACTAAA AEAR M JKEA€ AQ UX CBMPAjy HA CBOjUM KOHLIEPTUMA, TO je
HajOo/mM 3HAK AQ CTE YPAAMAM HELITO AOSPO.
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He Tpeda 130CTaBUTY HY IUTakbe TIOAUTUYKOT YTULja HA MY3UUYKO CTBAPAAALITBO
KOje je IIOCAEABVX TOAVHA Y >KVDKUM MHTepecoBama My3MKOAOIQ, eCTeTUu4apa
U COLIMOAOTA KOjU U T€ KaKO IPeNo03Hajy OBE €eAeMeHTe, IOTOTOBO Ha HAIM
npoctopuma. [ToAnTrKa 1 beH yTULaj Ha yMETHOCT U CTBapaAallTBO KPO3
VICTOPU]jY je HapaBHO OAYBeK I0CTojao, MehyTrM paHac ce oHa Hamehe y BeoMa
AVIPEKTHOM KOHTEKCTY KPO3 YIIPaBY U CPEACTBA KOja Ce Ha AD)KAaBHOM 11 AOKQaAHOM
HMBOY OABAQjajy 3a KYATYPY (A2A€KO BMILE 32 ,KYATYPY', QAU U3 yTAQ IOCMAaTpamba
ApkaBe To je ucto). Koa Hac ce jacHO, Ha IpUMepY OABOjEHIX CPEACTABA, BUAU
KOAMKO je HalllM AP’KaBHULMMA Ba)KHO KakBy heMo 3a0CTaBIIVHY U3 HAIleT
BpeMeHa UMaTU. Y HajMamy PyKy, opaxasajyhy, aau ocTaBumMo To HeKuM dyayhum
reHepalijamMa Aa CaraeAajy 1 AQjy CBoj ¢y (He naysumajyhu u Hain BacCmuTHY U
odpasoBHu yTuLaj Koju he dyayhe renepanje HeMMHOBHO 0OAMKOBATHU U Koje he
YIIPaBO Y B€MY U BeTOBUM ITOCAeANLIaMa cTacaBaty). Takobe, AoonpuHocC Kaapa
KOjU je Y YIIpaB»auKMM TeAMMa Koja 0AAYUYjYy 0 ToMe Ko he 11 KOAMKO IpocTopa
VI CPEACTABA Y KYATYPU M YMETHOCTY AOOUTY Ha PaCllOAArame, U KOjU OAAYIYjY
Koju he cTBapaaary (nanm ,,cTBapaaay’”) dutu yomure u npumehet te dapem
MPUBPEMEHO, MIMATH U MIPUAMKY Aa IPOMOBMUILIE CBOje CTBapaAadke KBaAUTeTe
(1AmM, HOXKaAOCT ,KkBaanTete ). OcTaTak ymeTHuKa he HajBepoBaTHMje TUCATH A€AQ
»3a puoky“ Temehu ce u Hapajyhu ce ae he nx Heko y HekoM Syayhem BpemeHy
»OTKpUTU® (IITO Ce, KPO3 MCTOPMjy HAPABHO AELIABAAO, AAU TO je caada yTexa).
Aakae, CTpY4HOCT ,Kappa“ Koju Ha A0 KOM HUBOY OAAYYYje O CPEACTBMMA U
MOCAEAMYHO MM YTULIAj, AMPEKTHO je Be3aHa 1 3a OHO LITO he Uty maacupaHo
1 MeAMjcku nipornpaheHo (Ha mpUBaTHUM MeAUjUMa je TO HapaBHO NpOodUT u
CKaHAQA, aAU TO UX HE YMHU Makbe OATOBOPHUM).!!

Y OKBUPY CBEYKYIIHOT ypYyIlIaBama CUCTeMa BPEAHOCTH OCTaje AA Ce PAa3MUCAU
rA€ YMETHUYKO CTBapaAauTBo 21. Beka Moxe paa mpoHahe cBoj myt? Od3mpom
Ad ce 0OBA€ OTBapa TeMa TOAUKO KOMIIAGKCHA Ad 3aXTeBa COIICTBEHM IIPOCTOP U
CTYAUjY, 0BAe hy n3HeTM camo KpaTka 3arakarba: HEMUHOBHO je Aa he ce jeaan
bEeH A0 IPUKAOHUTH U, HAPABHO, YCBOjUTH HeKe IIOCTyAaTe IIOITyAapHE MYy3lKe
1 Y HOBUM A€AMMa OCTBAapUTU CUMHTe3y CTHMAOBA (1ITO Beh yBeAMKo umMamo y
CTBapaAavKoj Mpakcy, aau he weHM HAUMHY HEMUHOBHO OUTU APYraduju), a
Apyru he Hahu Heku caMo cedu CBOjCTBEH M3pa3 KPO3 M3HAARKEHE MICKa3a
0 HEKOj HOBOj (YMETHUYKOj, UHAUBMAYAAHOj) PEAAHOCTH LITO U jeCTe TEXHa
CaBpeMeHOT yMeTHMKa.'” YMEeTHIUKO CTBAPAAALITBO CE€ Y TOCAEAOj AeLIeHVj!
Y BEAVIKOj MepU UIaK OKpehe TpaAULIMOHAAHOj OpraHM3aLyjy My3UIKOT TOKA Y
CMICAY OpTaH130Batba MY3MYKIX KOMIIOHEHTH, a Takohe Beoma oxpadpyje u To
IITO MAAAY KOMIIO3UTOPU U Te KaKO JKeAe AQ KOMYHULIMPajy CAMOM MY3UKOM, Y

1 OBae Tpeda oceSHO HArAACUTH AQ Ce AeAQ AQHALUIBYX 3aUCTA BEAVKUX YMETHMKA CBUPAjy Y HEKUM
MaAMM [IPOCTOPMMA U OCTAjy HOTIYHO HEVMHTEPECAHTHA MEAMjUMA 1 LIVIPOKMM KPYTOBMMA T€ TAKO 1
HEAOCTYITHA jABHOCTU KOja O X BEPOBATHO IIPUXBATHAA 0OepyUKe KeAHa IpoMuisajyhux Aeaa, a
HeKaKBI daHaAHY, jeTHHM My3suuKu ,rpueBn” Aodujajy HajBehe ABopane u Hajehy moryhy moapiixy.
12 TTocToju HapaBHO U MOTYhHOCT A2 Ce IOA YTULIajeM MeAMja U , TPKULITA” JeAHUM AEAOM M OHO YTOIIN
Yy LiyHaMujy HOITyAQpHE MY3MKe ¥ IIOCTENEHO OCTAHE IeH CACTABHU A€O.
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BehuHu de3 moTpede 3a CeH3aLMjOM 1 €KCIIEPUMEHTOM, JKeAe A KOMYHULIMPAjy
CBOjOM HajUICKPEHIjOM IOTPedOM 32 OTKPUBAEM COIICTBEHOT MY3MYKOT CBETA,
a ca IyHOM OAroBOpHolihy mmpea camuM cTBapasaimrsom.' Hapasho, nma u
OHHX APYTMX KOjU Ha IIPaKCU CKpYBabha HEMHBEHTUBHOCTU U HEIIO3HABama
KOMITO3ULIIOHE TEXHVKE, OpKeCTpalilije, UTA. IPaA€e CBOje ,KOMITo3ULje” Koje,
IO NIPaBUAY, CEM IIpeMujepe He AOKMBeE BHUIIIe HU jeAHO 13BoDeme, aan To je Beh
NUTawbe KpUTepujyMa 1, HApaBHO, OIIeT OATOBOPHOCTM.

3AKAYYAK

APYIITBO y LleAVHM, @ Ha HallleM IPOCTOPY UCLPII/bEHOM eKOHOMCKOM JeAOM,
IIOCAEAMLIAMA PAaTOBA U CTPaAAha, ypyllaBambeM 00pa30BHOI CUCTEMA U HEeTOBOT
OMaAOBa’KaBatba, 4eCTOM AOMMHALIMjOM OYMTE HEMCTVHE HAa CBAKOM IOMbY HYACKOT
A€AOBaIba, K0ja ce deCKPYIyAO3HO UTHOpHLIIe ¥ HaMehe Kao uCIpaBHa M UCTVHUTA,
HEMMHOBHO je AOBEAO A0 YAa/oaBatba 0dpa3oBaHe MHTEAEKTYAAHE EAUTE U HEHOT,
capa Beh Kpajie NOTUCHYTOT MUIIbEha, 0A jaBHOCTU U Mac-Mepnja. Kaaa je
ped 0 My3MUYKOM CTBAPAAAILITBY, YKOAMKO CTPYKa (KOMIIO3UTOPY, My3UKOAO3H,
MY3UYKU TeopeTndapy, IeAarosy u3Bohaun, counoAaosm) He mpoHaby HauMHa
— HajIIpe Ha M0,y YMETHUUKOT CTBApaAAllTaBa, M He CMOTHY CHAare Aa OCTBape
KPUTUYKM OAHOC IIpeMa caBpeMeHO0j KOMIIO3UTOPCKOj IPaKCy, a 0OAMAaX 3aTUM
" OTBOPEHO 3aTPake U A0OUjy CBOje MECTO Ha MEAMjCKOM ITPOCTOPY Ha HAYUH
Ad cTpyKa dyAe YKiyueHa ¥ KOHCYATOBAaHA Ha HajIIMPEM MO,bY AEAOBAHA A IbeH
CTaB IOLITOBaH, BpeMeHOM he yMeTH/YKa My31MKa OCTaTU BEAUKUM AEAOM
OKOBAaHa TUILVHOM U Hellpello3HaBambeM, @ HOBOHACTaAA AeAd HallleI BpeMeHa
ocraTu ,y prokaMa“ yMeCcTo y yMy U CBaKOAHEBMLIY CAyIIAAalla, a HajUIpa
jaBHOCT OCTaTU Ha MUMAOCT Yl HEMUAOCT HEKUM jeTUHUM, OA CTPaHe MeAlja
HaMeTHYTUM CappKajuma. YumeHNIIa je Aa ce jeAQH HapOA OTAeAa U MCKasyje
CBOj MAEHTHUTET YIIPABO Y CBOjOj KYATYPU M YMETHOCTHU (CTBapaAallITBY) U AQ
TaKBe BPEAHOCT! OCTajy TPAjHO YTUCHYTE Y HerOBO MOCTOjame.
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Smiljana Vlaji¢
MUSICAL CREATIVITY IN PERIOD OF SOCIAL DECADENCE

Summary

A piece of art has always represented the reflection of the society with all its social, political,
moral and other values. Art has also left the deepest trail in time through whole mankind existence
and depicted the time and environment in which the artist worked. Music art is a very important
element of the general artistic creativity, but it seems to be a subject of various »abuses« such as
mass production of dross. This work will go in for a question why is contemporary art creativity in
our region in trouble when it comes to a relation creator — performer — listener, the consequences
of the mass production of dross, reasons for which mass media (the most powerful creator of
the current social value system) favor dross in comparison to art, and finally, what picture we are
going to leave to the future generations about our society in period of the last decade of the 20
century and first two decades of the 21* century, the time stamped with wars, economical, social
and moral decadence.

Key words: contemporary creativity, mass media, value system, dross, mass production
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Opurunaauu Hayuuu pap / Original research paper
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MY3NKAAEH NMITPECAPUO.
CBIIECTBYBA AV OHJE TA3U ITPODECIUA?

Muaena lllymyaoBa-ITaBaoBa
HoB dbArapcku yHuBepcureT
AenaprameHT ,Myauka“
Codus, bparapus
mshushulova@gmail.com

Pe3rome

AHec, TOBeYeTO MY3MKAHTHU, KOUTO Ca aKTMBHM UM CBUPST, YECTO CHBMECTSBAT HSIKOAKO
npodecun — MU3MBAHUTEA, MPOAYLIEHT, MEHMAXDD, uMIipecapuo. CaMoTO BpeMe Ha Obp3u
MIPOMEHH, MBUCKBA Obp3a peakuus U HaBpPeMEHHA aKTMBHOCT — He IMO3BOASIBA AQ Ce Yaka.
Camo roaemuTe MMeHa B OpaHIla MOTaT AA CU IMO3BOASIT YCAYTMTE Ha MMIIPECApyo, 3aloTo
TOBA € CBBP3aHO C BUCOKM (UHAHCOBM PECYpPCH, KOUTO B HAYAAOTO Ha eAHa Kapuepa He ca
MHoro. Pa3dupa ce, BcensBecTeH € GaKThT, Y€ BCEKM MY3MKaHT BsIpBA B Marnyeckara CuAa Ha
VIMIIPECapUOTO, KOMTO OM HAIIPABMA MEUTAHMSI AOTOBOP 32 TOAEMMU IapU U TaKa AQ CE CTUTHE AO
BpBbX B Kapuepata. Ho paan e Taka?

KarodyoBu Aymu: umnpecapuo, Mysuka, Kapuepa, AOTOBOP, U3ITbAHUTEA.

My3uKkaTa, KOATO YyBaMe, € Pe3yATaT OT TPYAQ Ha HEMTHUTe TBOPLIM: aBTOPUTE
(KOMITO3UTOp 1 aBTOP Ha TEKCTA), APTUCTUTE U MPOAYLIEHTA, KOWTO € OCHIIeCTBUA
3amuca 1 ocurypua puHaHcupaHeTo my. Te3u Tpu rpynu — aBTopu, apTUCTU
U3ITbAHUTEAU U IPOAYLIEHTY, AOTIPMHECAM 32 Cb3AABAHETO Ha IIPOM3BEAEHUETO,
NpUAOSMBAT B PE3YATAT Ha TOBA, IPABOTO AA IIOAy4YaBaT Bb3HAIPA)KAEHNE 32
U3MOA3BAHETO MY, BKAIOUMTEAHO U Bb3HArPa)KA€EHME 32 BTOPUYHO U3MOA3BaHe.

TpsdBa Aa ce MMa IPEABUA ¥ TOBQ, Y€ HAA €AHA YETBBPT OT BCUYKY IIPUXOAY HA
3BYKO3aIlMCHATa MHAYCTPYS AHEC MABAT IO AUTUTAAHM KQaHAAY KaTO ITAPTHbOPCKU
CAEAKM Ha My3VKaAHVTe KOMIIAHUY C IHTEPHET AOCTAaBYMLIM ¥ MOOVIAHM OIIEPATOpH,
a0OHaMEHT, AeTaA€H CTPUIMMHI' VAU UP€e3 CTOTULIM XMASIAM BUPTYaAHM Mara3uHu
3a My3lMKa B TAOdaAHATa Mpexa.

! BUA€O CTPUIIMMHT MAY CTPUIIMMHT MeAMs (Ha aHTAMIICKIU: Streaming media), € MyATUMeAMsI, KOSATO ce
ITOAYYaBa M IPEACTABSI Ha KPAITHYISI TOTPedNTEA, AOKATO Ce AOCTABS OT CTPUIIMUHI AOCTaBYMK. VIMeTo
Ce OTHACsI AO AOCTaBHIUSI METOA Ha CPeAATa, a He A0 camara cpepa. Pasankara 0OMKHOBEHO ce mpuAara
B MEAMM, KOMTO Ce Pa3IpOCTPaHABAT Ype3 TeAeKOMYHMKALVIOHHY MPEeXM, ThI1 KaTo TIOBEYeTO APYTHU

253



Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015) / Balkan Art Forum 2015 (BARTF 2015)

254

Kbae Tyk e padoraTa Ha UMIIpeCapuoTO?

Vimame AV HY>)KAQ OT HETO AHEC VAU Ta3y Npodecys e Beue MUHAAO?

HesaBucumo ot mcTepusita, KOSTO B IIOCAEAHUTE TOAVHU TIPEAU3BUKA
MacOBOCTTA Ha TIOTPedAEHIETO B VIHTEepHET MPOCTPAHCTBOTO U HETOBOTO BAVISIHIE
BBPXY MY3MKAaAHUTE IIPOLIECH, U IT0-TOYHO BbPXY MY3MKAAHOTO IIPOU3BOACTBO
Y pas3NpoCTpaHeHNe, TO Ma U3BECTHO TapreTrpaHe Ha mySAMKaTa 1 TpsIOBa Aa
3HaeM, Ye yAErHaAOTO HaceAeHMe 1301pa PaAOTO KaTO OCHOBEH U3TOYHMK Ha
HOBa MY3MKa; TUITHEIIAXXbPUTE Ce HACOYBAT OCHOBHO KbM YouTube, Ho TOBa He
npeun Aa masapysar CD aAdymu 1 mecHU Ha AIOOMMM U3ITBAHUTEAY U CCTABY;
3acera ca paBHOCTOVHY AUTMTAAHUTE YCAYTU U TPAAVLIMOHHUTE.

Te3u KoHCTaTaLIMM AaBaT HaAEKAQ 32 IOAPEXKAAHE Ha IPUOPUTETUTE HA
nydaukara. Ho dpp3uHara Ha mpolecute TpsIOBa A2 AbPKI HaLl[PEK MY3UKAAHUTE
MPOAYLIEHTU U IIpeAlipreMaunTe. bpaelieTo e e eaHa OsicHa HaAllpeBapa 3a
IpeABApPUTEAHO TO3HABAHE 1 OTKPVBaHe Ha TeHAeHLuKTe. [TydAMKyBaHa CTaTuCTIKA
1 B caiiTa Ha My3ukayTop? Hi AaBa MHTepecHa dasa 3a U3BOAM:

— 91% o1 moTpeduTEeAUTE Ca 3aABUAHU, Y€ TIPEATIOUUTAT 3aBEAEHIE, B KOETO
1Ma My3UKaAeH (OH;

— 70% oT xopaTra ca TOTOBU AQ TAQIIAT TIOBEYE, 32 AA OTUAAT Ha PECTOPAHT,
B KOJITO 3By4Yl MY3MKa, & HE HA PECTOPAHT 0e3 MY3UKa;

— 66% OT aHKeTUPAHUTE CAY)KUTEAU CMATAT, Ue MY3MKaTa UM IIOMara Aa ce
YyBCTBAT M0-A0Jpe U ITO-MOTUBMPAHM Ha PadOTHOTO MSICTO;

— 77% OT CAY>KUTEAUTE Ka3Bar, 4e Ca [MO-MPOAYKTUBHM, KOTATO 3BY4M XydaBa
MY3MKa.

Tasu cTaTucTIKa, OCBEH Y€ € CTUMYA 32 TOA3BAHETO HA My3HMKa OT du3Heca (Ka3aHo
0000111eHO — My31KaTa BOAY [TIOBEYE KAMEHTH), TSI AaBa SICHOTA 32 IIPOLEHTUTE
MHTepecyBalll ce OT My31Ka, a OTTaM U MaiaduTe Ha KOHCyMauus y Hac. ToBa
ca Bce BUCOKMU IpoLieHTU — 91% oT 3aBepeHus, 70 MpoLeHTa MPeATIOUUTaT XMUBU
u3bAHeHMA. ToBa e BXXKHO 3a NPaBeLITe Y OPraHU3VpaLITe PeaAH! IOYIPOrpamMu
u KoHieptu. OKasBa ce, ye MMa ChbBPEMEHHU TEHAEHIIUY B OOIIECTBEHUTE HaTAACK

CUCTEMU 32 AOCTaBKa Ca MAM CTPUIIMUHI 10 CBOSITA CHIIHOCT (PaAO, TEAEBU3NSL), AU HE Ca CTPUIL-
MVHT (KHUI'M, BUAEO KaCeTH, ayAMO AMCKOBE). [AaroasT ,,Aa oTeKa“ C’hIIo € MOAYYEH OT TO3M TEPMUH
1 03HA4YaBa AQ Ce AOCTABSIT MEAMUTE 110 TO3M HAuMH. VIHTEepHEeT TeAeBU3MsITA € YeCTO ,,[I0OTOYHA” CpeAa.
CTpuilMUHI'BT Ha )KMBO, O3HaUaBa, AAA€HA MeANs, KOSITO Ce M3ABYBA HA KMBO B MHTEpHET. [IpouecsT
BKAIOYBa KaMepa 32 MEAMSITA, EHKOAEP 32 AUTUTAAM3MPaHe Ha ChbAbPIKAHMETO, MEAVEH UBAATEA, Upe3
KOJITO IIOTOLIMTE Ca AOCTBIIHY Ha ITOTEHLMAAHMSI KPAeH IOTPEdUTEA 1 AOCTABSILA ChABP)KAHIETO
MpexKa, KOsITO Aa PaslpeAeAss M AOCTaBsI CbAbp)KaHMeTO. Taka MeAusiTa MOXKe Aa ObAe FAeAaHa OT
KpalHusi HOTPedUTEA HA XKUBO.

CuUrypHoCTTa 0OCTaBa €eAHO OT OCHOBHUTE IPEAM3BUKATEACTBA, C Tasy HOBa MeTopoAorys. Digital Rights
Management (DRM) cucremure ca IpuMep 3a peLIeHNE, A CE 3aI1a3 TOBA ChAbPIKAHME 3aLUTEHO.
2 MY3VKAYTOP e caApy)eHMe C HECTOIIAHCKA LieA 32 KOAEKTMBHO yIIpaBA€HNe Ha aBTOPCKM IIpaBa
Ha KOMITO3MTOPY, QBTOPY Ha AUTEPATYPHU IIPOU3BEAEHMS, CBbP3aHM C My31Ka, My3UKaAHU U3AQTEAM,
TEKCTOMVCLIY U apAH)XbOPHU IIPU U3IIOA3BAHE Ha TPOU3BEAEHVSITA UM Ha TePUTOpUsTA Ha Bbarapus u B
qy)XOMHA CBIAACHO AEIICTBAIIOTO 3aKOHOAATEACTBO B Penrydanka Bparapust — 3akoHa 3a 10prANYEeCKUTE
Anta ¢ HectomaHcka tea (3IOAHLI), 3akoHa 3a aBTOPCKOTO mpaBo 1 cpoaHute My npasa (3ACIIC).
(http://www.musicautor.org/)http://www.musicautor.org/music-works-for-you/
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3a MoceleHne Ha peaAHM KOHLepTH, GpecTuBaAn, KAyOOBe U IIpoYlrie MeCTa,
KbAETO AyAUTOPUSATA AQ Cce 3adaBAsIBA U A CAyIIa Mysuka. E, ToraBa uma An
HY’KAQ OT ITOCPEAHMLIM KaTO My3MKaAHUTE UMIIPECAPUM B CbBPEMEHHNUTE YCAOBUS
Ha HEIPeK'bCHATa M AeCHA KOMYHUKAL[UsI?

MHOro UCTUHU 1 MUTOBE B3aIMHO Ce AOITbABAT U IPAHULIUTE MEKAY TSX Ca
HesICHU B ITyOAMKALMITE 38 My3MKAAHATA MHAYCTPUS. AAAU HAUCTHHA ,3Be3AUTE”
MeYEeASIT TOAKOBA, KOAKOTO UM C€ TIPUIMCBAT, HE Ce 3HAeE..., HO Ye TIOKPaM TX
MMa OrpoMHa Maca OT padoTely — My3MKaAHM, KOMIIO3UTOPU, IIPOAYLIEHTH,
MpeATIpUeMaYn, M BEPOSITHO UMITPECApUM — TOBA € MoBeve OT sIcHO. L[saaTa
Tasyu MallHa padoTu YCbPAHO, 32 A Ce HAAOXKU €AVH ,XUT" AU €AVIH aAdYM,
3a Aa ce peaAM3upa eAHO TYpHe, KOHLIEPT U T.H. aKTUBHOCTU B 00AACTTa Ha
MYy3UKaAHUTE TpoLecu. BcMuko ToBa MOXKeM Aa HapeyeM C 01 TEPMUH —
MYy3MKaAHa MHAYCTpUsL. EcTecTBeHO, ye 1MMa olile MHOTO AEMTHOCTY, KOUTO He CMe
CITOMEHAAU TI0-TOPE, HO Te BAM3AT B IIOHSATUETO — M3AABaHe HA MY3MKa, U3ABYBAHE
Ha MY3MKa, CAITOBe, KOMYHUKALMOHHU AETHOCTH, TyOAMKALMM BbB BPb3Ka C
MY3MKaAHUs OM3HeC U Ipoune Hela. MysukKaAHaTa UHAYCTPUs® (MAY MY3UKaA€H
du3HeC) MpoAaBa KOMITO3ULUY, 3aIIMCK M U3ITbAHEHVS HA My3uKa. My3uKaAHaTa
VIHAYCTPUS Ce 3aHMMaBa C OTKPUBaHe, Cb3AaBaHe, peKAaMIPaHe, TIOAIOMAaraHe,
buHaHCHpaHe Ha My3MKaAHU U3ITBAHUTEAH, CBILO TaKa YYaCTHE B Ch3AABAHETO U
AMCTPpUSYLIMS Ha MY3UKAAHUTE UM IPOU3BEAEHMSI. YIaCTHULIMTE B My3MKaAHATA
VIHAYCTPUS MOXKE A2 OBAAT PasAeAeH! [0 BUAQ HA AEMTHOCT, KOSITO YIIPaXKHSIBAT.
ToBa ca: My3UKaHTH, IEBLY, My3MKaAHU IPYIN, KOMIIO3UTOPHU, TEKCTOIMCLY,
MY3MKQAHM KOMIIAaHUY, 3BYKO3AIVCHY KOMITaHUH, IPOAYLIEHTHU, MEHUAXKBPH,
IIPOM3BOAUTEAM Ha ayAO-HOCUTEAN (AMCKOBE, KaceT, TAOYM), AUCTPUSYTOPH,
dbupmu, 3aHMMaBaIIM Ce C OPTAHU3UPAHETO HA KOHIIEPTU, OPTAHU3ALIN 32
3aIMTa Ha AaBTOPCKUTE TIPaBa, BEPOSITHU UMITpecapuu u T.H. YeTupure Hait-
roA€MM MY3MKAaAHM KOMIIAHUY, 3aeMaly 0KOAO 80% OoT My3MKaAHMA a3ap B
cBeta ca: EMI Group* SONY BMG Music Entertainment®; Universal Music
Group® Warner Music Group’.

Cryaentute ot Hopserus Puuapa Bepkbo u AHaepc Cpopdo, 3aBbpLiBaiiku CBOSITA
MarucTparypa mo d1sHec UKOHOMMKA B HOPBEKXKOTO yumAMIie IO MEHUAXKMBHT?,
MPaBsT MOAPOOHO MPOyYBaHe U UBCAEABaHE Ha ITa3apa Ha My3MKAAHATA MHAYCTPUS
¢ uHTepecHu ododuiennsi. B ounaomHaTta padoTa Ha CTYAEHTUTE, O3arAaBeHa
»HopBexkaTa MysnKasHa MHAYCTPUSI B epaTa Ha AUTUTAAU3ALMSITA® Ce TBBPAMY,
ye YBEeAUYEHUTE MIPUXOAU HA MY3UKAHTUTE UABAT OT ITOBUILEHY IPUXOAU OT

* http://bg.wikipedia.org/wiki/Myankasna_nHaycTpus

* http://www.emimusic.com

* http://www.sonymusic.com/

¢ http://www.universalmusic.com/

7 http://www.wmg.com/

8 Ham-roasimoro dusHec yuedHO 3aBepeHue B HopBerus u BTopo no roaemusa B EBpona. Mudop-
Mauusara e ot Webcafe.bg, mo Zeropaid 21.09.2010, 15:44 (odHoBeHa 21.09.2010, 16:35) http://www.
webcafe.bg/id_1263182217
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KOHLIEPTH, aBTOPCKM IIpaBa U AbpP>KaBHU Cydcuamm mpes mepuoaa 1999-2009,
BBIIPEK Y€ MPe3 TO3U MEPUOA TIPOAKONTE HA AMCKOBe ca mapHaAu ¢ 50%. ABamara
CTUTaT AO M3BOAQ, Y€ OT IT0sIBAaTa HA OHAQIMH MY3MKaTa AOCEra, My3MKaHTUTe
IeYeAsT AOCTA IIOBeYe OTIIPEAU U IIPUXOAVTE UM Ca Ce YBeAnunAu ¢ 66%. Te
TBBPASIT, Y€ ,eAUHCTBEHUTE I'YOel OT AUTUTAAHATA MY3MKAAHA PEBOAIOLIUS
ca TpaAMLMIOHHUTE 3BYKO3amnycHy KoMrnanun®. IlpyunHaTa e, ye My3MKaHTHUTe
IIOAYYaBaT CPEAHO eABa 15% oT mpopaxduTe Ha aAdyMH, AOKATO OT KOHLIEPTU
B3eMaT cpeAHO 50% OT MOCTBIIAEHUATA, & OT aBTOPCKM IpaBa noAy4dasart 80%
ot npuxopure. ETo Hsaxou ot ¢pakTute B ndcaepBaHeTo Ha bepkbo 1 Cropdo:

— IlpuxoanTe OT KOHLIEPTU Ca Ce YBEAUUYMAU CPeAHO ¢bC 136% 3a mepuopa
ot 1999 a0 2009.

— IlpuxopnTe OT MECTHUTE areHL MM 32 aBTOPCKU U UBITbAHUTEACKM IIpaBa
ca ce ypeAnunau cbc 108% 3a cpljus nepuoa,.

— Abp>kaBHUTe CyOCUAMM 32 MY3UKAHTUTE Ca Ce YBEAUUUAM CbC 154% 3a
BBIIPOCHOTO AECETUAETHE.

— bposiT Ha aKTUBHUTE UBITBPAHUTEAN € HapacHaA ¢ 28% 3a mepuoAa.

»B MHTepBIOTaTa, KOUTO IIPOBEAOXME C OIIPEAEAEH OPOIT MY3MKAHTH, T€
HUKa3axa, 4e I'ydsT MHOTrO IIapy OT TOBQ, Y€ MY3MKaTa UM Ce pasIpoCTpaHsIBa
oHAaiH. Ho nudpurte nokasBaT ChbBCEM APYTO — PEAAHO I'YOSIT He MY3MKAHTUTE,
a My3UKaAHUTE KOMIIAHUK», KadBaT bepkbo 1 Cpopdo. ,,CriapbpT B mpopaxduTe
Ha AMICKOBe MIMa ABe APYTM nmocaeauiy. Toil mokasBa, ye My3MKaAHUTe KOMITaHUN
rydsT 3HAYEHMETO CU KaTO CTapTOBA MAOIIAAKA 32 MAAAYU U3ITbAHUTEAN. V] e
3anmucuTe Ha aAdyMI U OTAEAHM ITECHU BCe TIOBEYE CAYXKaT KaTo CBOeodpasHa
Ou3HeC BU3UTKA, KOSITO peKAaMMPa Bb3MOXKHOCTUTE Ha apTUCTUTE U CAYXU 32
NpUBAMYAHE HA MYOAMKATAa KbM KOHLIEPTUTE UM, TBBPASIT CTYAEHTUTE.

3aKAI0YEHNETO € eAHO OT BAKHUTE 32 HAC, 3a110TO [I0Ka3Ba CTadMAHA Bb3MOXKHOCT
3a padoTa Ha My3MKaAHUTE areHTH, Ha My3MKAaAHUTE MEHVAKBPU 1 OPraHU3aTOPU
Ha KOHLIEPTM 1 LIOY-TIpOrpaMu. VI3BOABT e, ue He3aBUCUMO OT AMYHUTE TBBPAEHUA
Ha M3I'BAHUTEAUTE, MY3MKAaAHATA MHAYCTPYSI BbPBY Harope — CThIIKa MO CTBIIKA
YCTaHOBSIBa NMIPABMAQ, KOMTO AQ 3aLUTAT aBTOPCTBOTO. VIHTepHeT MoAKpers u
MaKCUMAaAHO Pa3IpPOCTpPaHABa MPOAYKLMATA, B PE3YATAT HA KOETO MMa PBbCT Ha
AVUTUTAAHUTE IPOAXKOM, 2 OTTAM U Ha BCUYKM 10 BEpUraTa — USITbAHUTEAN,
NpeAlpueMadn, IIPOAYLIEHTY, My3UKAHTY U IIpoYne.

AHec 4ecTo B My3UKaHTCKUTE OU3HEC CPEAU IIPOAYLIEHT U MMIIpECapyuo
ce MPUIIOKPUBAT KAaTO AEMHOCT. [[pUHIUITHO € HEOOXOAMMO AQ C€ YTOYHU
TEPMMHBT UMIIPECAPHO U KAKBO TPsIOBA AQ ITPaBU TOM, 32 PA3AMKA OT IIPOAYLIEHTA.
ITpu KOHCYyATaLMsI B peYHMKA BIDKAAMe caepHaTa pebuHuLys: Aule, KOeTo
npodeCcruoHaAHO Ce 3aHMMaBa C YpeXXAaHe Ha KOHLIEPTH, Ha MMPeACTaBAeHMsL.’
Vmnpecapno’ ot utasnancku Impresa: hpupma 1an 40BeK (ypeAHMK), OPraH13aToOpu
1 GUHAHCU ALY KOHLIePTH, IMECH, OIlepy 1 T.H. [Ipou3X0ABT Ha AyMaTa HaMupame

? http://rechnik.info/umnpecapuo
19 http://bg.wikipedia.org/wiki/Vmnpecapuo
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0 BPEMETO Ha UTaAMaHCKaTa orepa, B cpepara Ha X VIII ek (a0 1830), kbaeTO
MIMIIPECapUOTO € KAIoYOBaTa GuUrypa B OpraHusalusTa Ha My3MKaAHMSI CE30H.
ToraBa (A0 1850) codcTBeHMIMTE HA TEaTPU, OOUKHOBEHO OAATOPOAHUIIVI-
aMaTbOPU, Bb3AAraT Ha UMIIPECAPUO AQ HaeMe KOMITOSUTOP Ha ornepu (KaTo ce
OYaKBa OTepuTe A ObAAT HOBI); Ad TTOADEpe HEOOXOAUMUTE KOCTIOMU, OPKECTBP,
MEBIM KAaTO Ce MPUEMa, Y€ Tasu AEMHOCT KpUe 3HAYUTEAEH (PUHAHCOB PUCK.
ITpe3 1786 Boadranr Amapeyc Mouapt nuiiie KOMUYHA ONlepa, KbAETO OCMMUBA
CcTpeca U eMOLIMOHAAHATA HAaperHaTocT Ha npodecusrta B ,,/imnpecaprnoro”
(Der Schauspieldirektor uam ,, Tearpaarust aupexrop” K486, koeTo e eAHOAKTHA
KOMIYHA OTIEPa, TUII 3UHTIINIA, HATIMCaHA HA HEMCKY, AudpeToTo e Ha [oTaud
Credann). [TopodHU ca AeiicTBUATA U Ha AHTOHIO BuBaAAU, KOMTO caM e dUA
U MMIIpecapuo, 1 kommnosurop. I1pes 1714 Toi opraHusupa ce30HUTe B T€ATbP
Sant>Angelo (Teatro Sant>Angelo) BbB Benerns, KbA€TO € IpeacTaBeHa U BTOpaTa
my omepa ,,Orlando finto Pazzo (dramma per musica)."!

VcTuna Au e, 4e UMIIpecaproTo Bee orie e Hesamenum? OkasBa ce, ye OTAABHA
(ncTopmyecku moraeaHaTo) mpodecusiTa Ha UMITPECApUO € HATOBAPEHA U PUCKOBA.
HeodxoaMMO e AQ TpUTEXaBaT ThPrOBCKYM HIOX U YCET 32 MOMEHTA, 32 AQ AOBEAAT
AO YCITellleH Kpail CBOsI ,IpOeKT". TPaAULIMOHHOTO 3HaU€eHe Ha TEPMUHA BCe OlLje
ce ynotpeda B pa3BAeKaTEAHATA MHAYCTPYS 32 OPraHK3aTOP Ha KOHL[EPTH, TYpHETA
U APYTY MEPOIPUATHS B My3MKaTa, OIleparTa, TeaTbpa U APYr 0dAACTH, AOPU
poaeo. TepMuHBT MOHSKOTA Ce TpUAAra 1 3a APy AeMHOCTY, U3BBH My31KaTa
KaTO He3aBMCUMU KYpPaTOPy B FAaA€pUM U OPraHM3aTOPU Ha KOHQepeHLny,
KOUTO MTOEMAT BOAEIA POASI B OPraHM3MPAHETO Ha Tesu Meponpustusi. Ho AHec
B FOASIMA CTEIleH MMIIPECAPUOTO € IIOCPEAHUKBT MEXAY MTOA3BALIMSI My3UKa U
KYIyBalusi My3yKa — Ha HUBO My3MKaAeH dusHec. PadoraTa My e AocTa Io-
IIVPOKOCIEKT'bPHA Y UBMCKBAILjA TO3HAHMS 1 B 0OAACTTA HA TIPOAYLIEHTCTBOTO,
1 B 00AACTTa HA MEHUAXKMbBHTA, U B odAacTTa Ha T1P-a.

VIma roaemu uMeHa B 09AACTTa Ha MY3MKAAHWUTE U TAHLIOBYU U3KYCTBA, BEAUKY
UMITpecapuy, 32 KOUTO Ce Pa3Ka3BaT AETEHAN. Bcexu oT Tsax e padoTHA ¢ MaKCUMaAHa
OTAQAEHOCT Ha Kay3aTa Ha apTUCTUTE, KOMTO MpeAcTaBs. Vimena kato Pyaoad
Bunr'? (onepen ummnpecapuo), Cepreit Asiruaes'® (daaeten umnpecapuo), Pugapp,
A Oau Kapt'* (ummnpecapuo Ha B.A. XKuadepr u Apryp CrauBan'® — Audperuct u

! http://en.wikipedia.org/wiki/Orlando_finto_pazzo

12 Sir Rudolf Bing (January 9, 1902 — September 2, 1997) was an Austrian-born opera impresario who
worked in Germany, the United Kingdom and the United States, most notably being General Manager
of the Metropolitan Opera in New York from 1950 to 1972. He became a British citizen in 1946 and
was knighted by Queen Elizabeth II in 1971. (http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Bing)

13 http://ru.wikipedia.org/wiki/ Asiruaes,_Cepreir_ITaBaoBud
http://bg.wikipedia.org/wiki/Cepreit_Asruaes

4 Richard D‘Oyly Carte (3 May 1844 — 3 April 1901) was an English talent agent, theatrical impresario,
composer and hotelier during the latter half of theVictorian era. (http://en.wikipedia.org/wiki/
Richard_D%27Oyly_Carte)

1> Gilbert and Sullivan refers to the Victorian-era theatrical partnership of the librettist W. S. Gilbert
(1836-1911) and the composer Arthur Sullivan (1842—1900). The two men collaborated on fourteen
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KOMIT03UTOp, opranusupaau u padoruau B CaBoint Tearsp, Aurausi), Coa FOpoxk
(Ha pycku — CoromoH V3panaeBuy ['ypkoB'®, cBeTOBHOM3BECTEH UMITpeCapHo B
Awmepuka Ha Hall-roaemute pycku mysukanTu: Aasup Orictpax, Virop Orictpax,
Caarocaas Puxrtep, EMua Imaeanc, Baapumup Amxenasy, Maits I1ancenkas,
Mctucaas Poctponosuy, Vipuna ApxunoBa, [aanna Buninesckasamy, Tpynara
Ha BoAroit Tearsp 1 Ap.). HecTo KaTo uMIpecapuu ca ce YyBCTBAAU U APYTU
AVYHOCTH, CBBP3aHu ¢ HayKaTa Kato JKax-VIB KycTo', koitTo ka3Ba 3a cede cu,
4e e UMIIpecapuo Ha yueH! (KaTo M3CAEAOBATEA, OKEAHOAOT U poTorpad) nan
Mxenmc A. Yorcwvu'® u E.O. Yuacou'® (ABamara ca eAHOBPEMEHHO OMOAO3U U
reHeTuL, B 1962 ropnHa moayyaBat HodeaoBara Harpapa 3a mpeACTaBeH CBOM
ABOITHO-BepIDKeH Moaea Ha cTpykrypara Ha AHK) — Hukbpabc Yeiia, ru omucsa
B ,,Hio Mopk TaitMc” kaTo MMIpecapuu Ha Mpou3BeaeHusATa Ha YapAs AapBuH.
YecTo 1 NOAUTULIMTE MMAT UMITpecapyut: ,,CAeABAVIKY IO KaTO CSIHKAaTa — BUAVM
Ha IPAHUIIUTE Ha ChOUTUATA, OOUKHOBEHO MpedMBaBall] U3BHH MOAE3PEHUETO —
derre Kapa PoyB, moAUTHMYECKUAT MMIIpecapmo Ha r-H By
ITo-A0AY 1ie 138pOsT HAKOM OT CBETOBHOM3BECTHUTE UMIIPECAPUU TIOAPEAEHN
10 a30y4eH pea:
— AasHa Poc* (poaena Aastna ‘bpuectun bpa Poc, Diane Ernestine Earle
Ross) e roasiMa aMepUKaHCKa MeBULA, aKTPUCA Y My3MKaA€H TIPOAYLIEHT.

— Axonu Yuntsp®* (Johnny Winter) e amepuKaHCKY KUTAPUCT, ITE€BeL] U
Mys3uKaAeH npoayLeHT. I1pes 2003 ropnna cricanue Poaunr CroyH ro
II0CTaBs Ha 74-TO MSICTO CpeA CTOTe Hall-BEAMKY KUTApUCTU Ha BCUYKU
BpemeHa (Rolling Stone 100 Greatest Guitarists of All Time).

— Autep AMpKc* e HEMCKM MY3MKaA€H TPOAYLIEHT Ha CbCTaBa , CKOPIMBHC,
COOCTBEHMK € Ha A€TEHAAPHUTE , AVPKC CTYAUS" (QyAMO U BUAEO CTYAMSI)
B KboaH (lepmanust). ApTuCTHTE, KOUTO 3aMMUCBAT B TaM ca: Akcert, Maii-
KbA AkekcbH, Tuna Tepubp, Tyncrep Cuctsp, ,CkopnubHc”, Tumprn
Aunpu, Au Toren Xosen, Popu Ilaaaxbp, TaHrepuH ApuiimM 1 MHOTO APYTH.
To1 orkpuBa rpynara « CKOPI'bHC», BCe Ollje HeM3BeCTHAaTa HUKOMY, U 5
IpeBpblIa B Hall - TOASIMAaTa poK rpymna B [epMaHusi 3a BCUYKM BpeMeHa
U eAHA OT Hall yCIIEeIIHUTE B LJeAsI CBSIT.

comic operas between 1871 and 1896, of which H.M.S. Pinafore, The Pirates of Penzance and The Mikado
are among the best known. (http://en.wikipedia.org/wiki/Gilbert_and_Sullivan)

16 http://ru.wikipedia.org/wiki/FOpok,_Coa

173Kax-VIB Kycro (1a dppenckn Jacques-Yves Cousteau) e GpeHcK MOpCKuoduiiep,0keaHorpad,eKoA0r,K
YPHAAUCT, peXXucbop, poTorpad, usBecreH no ceera karo kanura Kycro nan npocro JKak Kycro.Yaexn
Ha OpeHckara akapemusi; cpusodperarea Ha akBaaanra (http://bg.wikipedia.org/wiki/>Kax-VIB_Kycro)
'8 http://bg.wikipedia.org/wiki/Asxeitmc_YorchbH

19 http://en.wikipedia.org/wiki/E._O._Wilson

* David E. Sanger; Middle East Mediator: Big New Test for Bush; The New York Times; Jun 5, 2003

2 http://bg.wikipedia.org/wiki/Aasina_Poc; http://en.wikipedia.org/wiki/Diana_Ross

2 http://bg.wikipedia.org/wiki/ A>konn_YuHTBp

2 http://bg.wikipedia.org/wiki/ Aurep_Amnpxc
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— Maiik @Opeit3bpp** € KAaHAACKM MY3MKaAeH MpoAyLieHT. Hait-u3BecTeH e
c aAdymuTe, KOUTO € TpoAyLupaa 3a ,AC/DC* ,MeTaauka“, ,Aepocmut*
u Ban Xaaen. Padotu ¢ Kean Poaanp, EaBuc Kocreao, Askexku [puita u
Cawm Podbprec.

— Mapruu XaHcen® u Mukaea Hopa?® ca mIBeACKM MY3MKaHTU U MY3U-
KaAHU NMPOAyLieHTH. Te ca cOdCTBEHULIM Ha My3UKaAHOTO cTyAro Nord
Hansen Studio B CTOKX0AM, KbAETO PadOTAT 3a€AHO KaTO MPOAYLIEHTHU
3a ,Pacmyc’, 3a AHa A)KOHCBH, BbPXY My31Ka 3a puAaMU (CayHATpaKa KbM
CraiipApp-MeH 2) u Ap.

— Podppt Opun® (Robert Fripp) e aHTAVIICKY KUTAPUCT, My3UKaA€H IIPOAY-
LeHT ¥ KoMmmnoautop. Ceupu u cbTpyAHnun Ha bpasu Vno, AeitBup bayny,
[MTutwp ledpuea, Aapua Xoa, ITutsp Xamua, ®ua Koantc, Tonn Ausaits.
Ot 1984 ®purm e mpernopaBaTeA U B dopaa Ha AUPEKTOPUTE Ha AMepu-
KaHCKOTO 0J11leCTBO 3a MpoAbAKaBalo odyyeHue (American Society for
Continuous Education) B 3amapna Bupaskunust. Tam Toit TpapAMLUOHHO
BoAM Kypc ,KutapHa padoruannua“ (Guitar Craft).

— Popsxbp AeniBup I'noysep? (Roger David Glover) e yeACKU pOKKUTa-
pUCT-8aCUCT, KOMIIO3UTOP U My3uKaAeH poAyLeHT. CBupu ¢ Vb [MABH
B rpymata ,Auitn ITpprmpA” (M3paBaT eAHM OT Hall-yCHelUHUTe aAdyMu
«Deep Purple in Rock» n «Machine Head») mpoayupa aadymu Ha Axxyaac
IMpwiict, Hazapet u Elf. CBupu ¢ Puun baexmop u rpynara my ,,Peitndoy*,
padotu ¢ AeriBup KoBbpaenia B mppBoodpasa Ha , YailTCHeNK".

— Conu bono* (Sonny Bono) e aMepuKaHCKU IIEBEL], TEAEBUBMOHEH BO-
Aelll, IOAUTYK, My3MKaA€H IPOAYLIEHT 1 akTbop. CTaBa M3BeCTeH 1pe3
1960-Tte c pAyeTa cu cbc cBosiTa TorapaiiHa cbupyra llep. Tlpes 1970-Te
Te ca BOAEIM Ha MOIIYASIPHOTO TEA€BU3MOHHO ITpepaBaHe ,llloyTo Ha
Conu u lllep® TTpes 1980-te Conu bono ctaBa kmeTt Ha [Taam Crnpunre,
anpe3 1994 e usdpau B Kamapara Ha mpeaACTaBUTEANTE Ha aMEPUKAHCKUS
Komnrpec. Toi1 e cpea BHOCUTEANTE HAa 3aKOHOIIPOEKTA 32 YAbAXKaBaHe Ha
CpOKa Ha aBTOPCKOTO IPaBo.

— Cruits Bair® (Steven Siro Steve Vai) e aMepUKaHCKI KUTAPUCT, KOMITIO3UTOD
1 MY3MKaA€H IIPOAYLIeHT. 3apbpliBa MysukaaHus Korexx bbpkan B boc-
TbH. CBMpU € pa3AnmyHy rpymu 1 My3ukaHT: Abxko Carpuany, @paHk 3ara,
“Aakatpas”, bod Xapuc, AeitBup Auii Por, ,Public Image Ltd“, , YaiTcHeitk",
Aanc Kymrep, Osu O3dbpH, [per Buconer, Aa Au Meoaa, Ao AXKeKCbH,

2 http://bg.wikipedia.org/wiki/Maitk_®peit3bp; http://en.wikipedia.org/wiki/Mike_Fraser
% http://bg.wikipedia.org/wiki/Maptun_XaHcex

2% http://bg.wikipedia.org/wiki/Muxaea_Hopa,

* http://bg.wikipedia.org/wiki/PodbpT_Dpun

% http://bg.wikipedia.org/wiki/Popxsp_I'r0oyBBp

» http://bg.wikipedia.org/wiki/Conn_BboHo; http://en.wikipedia.org/wiki/Sonny_Bono

% http://bg.wikipedia.org/wiki/Cruite_Bai
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»Motorhead” u popyru. Ilpes 2009 Bait moay4yaBa AOKTOpPCKa CTEIIEH OT MY-
3MKaAHMS MHCTUTYT Ha Aoc AHpXearc Ha nepemonus B Wiltern Theatre.
»,CtuB Bait He TPoCTO BABXHOBM de3dpOil MY3MKAHTHU I10 LIEAVS CBAT U
M3UTPA FOASIMA POASI B €eBOAIOLIVSITA HA MOAEPHOTO POKKUTAPHO 3ByY€EHE,
TOV OAULIETBOPSIBA UAEAADBT 3a APTUCT-TIPOCBETUTEA, KOITO ChUeTaBa
HEYMOPHOTO ThPCEHE Ha COOCTBEHAaTa CU KpeaTMBHA BUBMS C YYBCTBOTO
3a OTTOBOPHOCT, KOSITO HOCH KaTO MEHTOP Ha CAEABAIIUTE MTOKOAEHMs 3!
Bait e B aupexTopckust dopa Ha Little Kids Rock (Autba Kupac Pox) —
OAQroTBOpUTEAHA OPTraHU3ALVS, OCUTYPSIBAILA My3UKAAHU MHCTPYMEHTH
Y HAITBTCTBYS Ha Aella B AbpykaBHU yumania B CAIL. Bait nputexasa
Favored Nations - 3Byko3anucHa 1 U3AQT€ACKA KOMITaHVsI, KOSITO TIOAKPeILs
MY3MKaHTH OT LISIA CBSIT.

— Tomac Anpepc®? (popen kato bepHp BeliayHr) e HeMcKu nieBel), KOM-
MO3UTOP U MY3UKAAEH MTPOAYLIEHT. AHAEPC € OUBIL BOAEL U3ITbAHUTEA
Ha HEMCKUSI TIONYASIPEH TOI-AyeT ,MoabpH TokuHr,

— @Opauk [Tetepcon® (Frank Peterson) e HEMCKU MY3MKAaA€H IIPOAYLIEHT
padortua c ,Enurma“*, Capa Bpaittman, Gregorian, Princessa, AHApea
Bouean.

CrniomMeHaBalKy HAKPATKO 32 HSIKOY OT Hall-M3BECTHUTE IMEHA B MOMyASpHATA
MY3MKaAHa MHAYCTPMSI, KOUTO Ca Ba’KHA YaCT OT MCTOPUSITA 11, Ce HaAara Aa
HaNpaBUM U HSIKOM M3BOAY, CBBP3aHU C HacTosiaTa Te3a. OkasBa ce, ue AHecC
padoTaTa Ha My3MKaAHMSI MIMIIPECApHO € 3aMeHeHa B TOAsIMA CTeTleH OT padoTrara
Ha OYKMHI MHAYCTpusTa. HarpaBeHa e MoAMSIHA HAa TEPMMHUTE U TIOHATHUSATA,
HO He 1 Ha ChILIHOCTTA Ha padoTara Ha MPOQeCHOHAAUCTUTE.

Mo npunuun dykuni (booking)* e aHra>kuMeHT 3a npeACcTaBAeHMEe/KOHLEPT,
IIpeABapPUTEAHO aHTAKMPaHe Ha dMAETH/CTau B XOTeA U poune ycAyru. Ho dyxkumi®
MOXXE AQ € 1 CHCTeMa 3a B3aVIMOOTHOLIIEHNST MEXKAY QPTUCTU, KAUEHTY 1 OYKMHT -
areHLMITE, KOSITO KaTaaorusupa apructure. C TEXHOAOTUATA ,OyKMHI padoTsT
event-areH1mu, SYKUHI-are 1M, KaTAAO3M Ha aPTUCTH U OYKbpH (T.e. SYKMHT areHTHn).
B Tasu chepa moxe pa ce padotu Kato Sykuni meHugmwp (Booking Manager),
dyxeHi aieniii (Booking Agent), Syiuni ipegcimasuitier (Booking Representative).
ITbpBoHayarHo dykspuinie’ (aHra. Booker) ca mpodecnoHaAnCTY, CBbP3BaHU
CaMo C MOAHATA MHAYCTPUsSI — MEHMAXBP, KOITO Ce 3aHMMaBa C OpraHu3alusTa
Y IPEACTaBSIHETO (IPOAQXKDATA, AHTAKMMEHTHUTE, IPUABIDKBAHETO) HA MOAEAUTE.
Toit Tbpcu HOBU Auya 3a BoaelnTe MOAHY prpmu. OSMKHOBEHO eAVH OYKBp ce

31 Vska3BaHe Ha BeT MapAuc, BuLienpe3AeHT Ha Y4eSHOTO 3aBEAEHNE B PeY [IPY HATPAKAABAHETO MY.
3 http://bg.wikipedia.org/wiki/Tomac_AHpepc

3 http://bg.wikipedia.org/wiki/®paux_ITetepcon; http://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Peterson

* http://bg.wikipedia.org/wiki/Enurma_(my3suKaseH_1poexT)

% http://www.rechnik-bg.com/index.php

% https://ru.wikipedia.org/wiki/Bykuxr

 http://www.booking-agency.ru
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rpwku 3a 10-15 Mopeaa Kato padoTy KaKTO C HAUMHAELIM, TaKa U C TOI-MOAEAN.
B rbpBust CAYUai Ce 3aHMMABA C THPCEHETO HA AOTOBOPU 1 C PO ECHOHAAHUTE
AQHIOKMMEHTU U HAAAraHETO Ha HOBUTE AULIA, & BbB BTOPUsI — OCUTYPsIBa Hall-
VHTEPECHUTE AOTOBOPU, HAII-TIPECTVKHUTE aHTKMMEHTU Ha ToI-MoaeAnte. Ho
B IIOCAEACTBHUE C€ HAAaraT Kato MOCPEAHULIM B LieAusI oy-OusHec. Poasita Ha
OYKVHI areHTUTE B Ta3M CUCTEMA € AQ KOOPAMHMPA CTPAHUTE, MEKAY KOUTO Ce
AOTOBapSIT B3aMOOTHOLIEHMSI, KOUTO BOASIT AO QHTOKVMEHTHU Ha apTUCTUTE 32
omnpeaeAeHa AaTa (C KOHKPeTHOCT). ByKUHT areHTuTe He ce 3aHMMAaBaT KOHKPETHO
C KOODAMHALIMSTA M AAMUHUCTPALIMSITA HA MEPOTIPUATUATA. B My3ukaaHust dusHec
OYKbpUTE MAY SYKVHT areHTUTE Ca MHOTO BOKHMU IIPY PEAAUBMPAHETO HA My3MKaAHA
HPOAYKLIMSI, 0COOEHO B PEAAHUTE LIOY IIPOrPaMU, B PEAAHUTE IIPEACTABSIHIS Ha
APTUCTUTE-MY3MKAHTH HA CLIEHA MTPEA TyOAUKA.

ITpeayt Bcuuko SyKuHi ilexHoAOIuANLA Ce UBIIOA3BA 3a opraHm3auys Ha D]
HapTUTA U AHTDKUPAHE Ha AVAJKEY, 32 TAHLIOBU LIOYIIPOTPAMMU, 3a AHTAKUPAHETO
Ha apTUCTY 32 HOLHY KYJOBe 1 rpoyure 3adaBaeHus1. AHec odaue Ha My3UKaAHMS
rasap Tasu padoTa e Bce IoBeve CBbP3BaHa C yCIeXa Ha Mera ITOIT UAM KAACUIECKU
KOHLIEPTH, C PEAAU3UPAHETO HA TOAEMI ONIEPHU MIPEACTABAEHISI, C YCIIELIHOTO
pasBuTHETO Ha roAeMu $pecTuBaAn. ByKUHIBili He € UBKYCTBEHO Ch3AAAEH OUBHEC,
a HEOOXOAMMOCT 32 II0Y-OU3HeCa, 38 APTUCTUTE U IPOMOYTbpuTe®. ByKbpbT €
MIOCPEAHNK, 3aLIMTABAIL HE CAMO MHTEPECUTE Ha apTUCTA, HO I MHTEPECUTE Ha
CBOSI padOTOAATEA — TO3M, KOWTO € OPraH13aTop B pa3BAeKaTeAHATa MHAYCTPUSL.
CKAIOYBAIIKM AOTOBOP C MUHCTUTYLUATA (ThPCELIsi apTUCT), SYKbPBT rapaHTHPa
y4aCTUETO Ha APTUCTA U B CAyYall Ha GOPCMaKOPHA CUTYaLsS SYKbPBT rapaHTUPa
3aMsIHa Ha apTUCTA HA CHLIOTO MPOPECUOHAAHO HUBO U OT ChIIVSI JKAHP. SHACIKI
0COOEHOCTUTE Ha MOPBUUTEAS (TO3M, KOMTO CE HY)KAQ€ OT APTUCTUTE) U TIOBEYETO
My MeponpusaTus (CbOUTHS), T.e. IOAETO Ha HETOBATa AEITHOCT, OYKbPBT ObP30 U
TOYHO NOASMPA U apTUCTHUTE 32 Hero. Ta3u nmpodecus y HaC U B peruoHa, KakTo u
IIOBEYETO HOBOCTU B OM3HECA, Ca IIPEHECEHU IIPEAVIMHO OT CTPaHUTe B AMepuKa
1 cpepaHa u 3armapHa EBpoma. Ho Te ca BakHa CT'hIIKa B MOAEPHU3MPAHETO U
PasBUTHETO HA MOIYASPHATA MY3UKaAHA UHAYCTPUSL. B caliToBe Ha opraHmsauuu u
VHCTUTYLIMU B 0OAACTTA Ha MY3MKAAHMSI OM3HEC Ce AaBa MHPOpMALMsI 32 TSAXHATA
AEIHOCT TI0 OTHOLIEHVe Ha OYKVHT areHTH, Ha SYK'bpU, Ha BbB3MOXKHOCT 32 CObABAHE
Ha MEYTH 32 ThPCEHMSI QPTUCT UAU IPOMOLIVISI HA HOBU O'BAELIM 3BE3AML.

Kak pa Hamepst cBost dykuHi aieHill*®, KONTO Aa HaeMe daHaaTa MU (ChCTaB
uau opkecTbp)? Kak Aa OpAa 3adeasizaH 1 HAaeT KaToO apTUCT, MY3UKAHT VAU

% [IpoMOYTBP € YOBEK MAM OPraHM3alys, KOMTO 32 CMETKa Ha TPETO AUL{e Ce aHTKMPA Ad IOMYASPU-
3Mpa AAACH IPOAYKT, MapKa VAU yCAyra. B Bbarapus aa dbael IpoMOyTbp € 0COSeHO HOMyASPHO CPeA
YUEHMLIM AU CTYAEHTH, ThI1 KaTO TO3M BUA PadoTa MM IIPEAOCTABSI MHOIO CBOSOAHO BpeMe, KOEeTO Te
MOTaT Ad YIOTPeSAT 3a ADYIH LieAr — Hanpumep odyueHmue, IocellaBaHe Ha AeKLMI U ApyTut. TIpuan-
HaTa 3a TOBA €, Ye ce padoTy Ha MPOEKT T.e. HAMa GUKCUPAHO PadOTHO BPeMe, KOETO A € AHTKMPAIL[0;
https://bg.wikipedia.org/wiki/ITpomoyTsp

% http://www.careersinmusic.com/booking-agent; https://bandzoogle.com/blog/how-to-get-a-booking-
agent-to-book-your-band; https://bandzoogle.com/blog/
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nesel? ToBa ca Hall-4eCTO CpelljaHuTe BbIIPOCH, KOUTO 3aAaBaT aPTUCTUTE 110
BpeMe Ha N3A0XKeHMe 3a SyKbpu. Aodpure SyKUHI areHTV BUHArY OTTOBApPSIT 10
€AVIH U CbIlf HAUMH: IPOADBAKABAIITE AQ CBUPUTE U AQ yBeArYaBare I'PyIara cu C
beHoBe 1 areHTdT caM 1e Bu HaMmepu! Ho AaAu BBIIpOCHT e ToAKoBa AeceH? Vima
MHOTO CaiTOBE, KbAETO Ce AABaT MOAE3HM CHBETH 3a HAUMHACIY X IIPOXOXKAAL
apTUCTU — OUAM Te MY3UKaHTU UAK APYru. TaksB e canTst https://bandzoogle.
com/blog Te paBaT 0CHOBHU 3HAaHV Y IIOCOKA 32 Pa3BUTME HA HEOPUEHTUPAHUTE
¥ He3adeAs13aHU OT MPO(ECUOHAANCTUTE MY3UKAAHY U3ITbAHUTEAN.

Crniopep buastna TomoBa ,,0praHM3aLOHHUAT MEHUAXKMBHT € peHOMEH OT
Kpas Ha XIX Bexk. I Ipu ynmpaBAeHneTo Ha KyATYpPHUTE OpTaHM3aLMK M M3KYCTBaTa
TOJ HAaBAM3a eABa Mpe3 70-Te TOAVMHM Ha MUHAAOTO CTOA€TUE, @ I'bPBUTE MY
cTpIKY B BbpATapus ca ot cpepara Ha 90-Te ropmHn. HapacHaAusT unTepec
B Ta3U IIOCOKA € OTPpa’KeHMe Ha BCe MO-YCAOXKHsBAIlaTa Cé MKOHOMMYECKa
AEVICTBUTEAHOCT, KAaKTO U Ha aKTa, ye CYCTeMaTa Ha €AHA OPraHM3alus B Ta3!
CpeAa e MHOTOIIAQCTOBA U He A€Ka 3a yrpaBAeHue.”’ B cbBpeMeHHaTa My3MKaAHa
MHAYCTpus IpodecuaTa My3uKaAeH MMIIpecapyo Bce ole CblecTByBa. Ho Toi
VIMa IO-LIMPOKa GPYyHKLMS U 4eCTO ChbBMECTSBA U APYTY AETHOCTY, CBbP3aHH C
padoTara Ha IPOAYLIEHTA, HA MEHMAXKbPa, Ha opraHusaropa. CMsraMm, ue danska
AO HSIKOTalIHaTa ACIHOCT Ha MY3MKAAHUTE MIIPeCApMO AHEC € AETHOCTTA Ha
MY3UKaAHNUTe QYKVHI areHTH — KOETO 1ije peye — IOAMSIHA Ha Ha3BaHMATA, HO He
M HY)KAQTa OT Te3U CrelMaAucTy. HanpoTus B TpyAHUS CbBpeMeHeH KOHTEKCT U
He3aBMCHMO OT 0e30peXXHOCTTa Ha KOMYHMKATMBHATA CPEA — T.€. BCe II0Beve HAUMHI
Ha KOMYHUMKaLMs — VIHTepHeT U colmaAHM CAY>XOM — padoTaTa Ha My3MKaAHNUTE
MOCPEAHMIIM — Te3M, KOUTO CBbP3BaT CLieHaTa, OPraHM3aTOPUTE U IIPOAYLIEHTUTE
Ha MY3MKaAHaTa MPOAYKLMA C QpTUCTUTE-MY3MKaHT/ — TOBA Ca MY3MKaAHUTE
VIMIIpECapMI AU AHEC Ha3oBaBaluTe I — OyKMHT areHTu. HapaeasiBaT Apyru
TPAaAMLIMY B HA3BAHUATA — T€3Y HAa QHTAOTOBOPSILMTE CTPaHU (QYKMHT TEXHOAOTMATA
desmnopHo e mpuBHeceHa oT CALlLl). AymaTa MMIpecapyo oIpeAeAeHo e CBbp3aHa
C eBpoIIelicKaTa TPaAULIVs, C My3MKAaAHKUTe OCHOBM Ha TaKa Hape4YeHMs CTap CBIT.
Ho c¢bBpeMeHHMTE My3MKaAHY MMIIPECAPUU VAU OYKVHT areHTH CbBMeCTSIBaT
Hail-A0dPOTO U MPOCIIEPUPALLIO U OT ABeTe KYATYpu. [A0daAusauusaTa B CBeTOBEH
Malad 1 CbBpeMEHHNTE TEXHOAOTMY 32 OOMSIHA Ca AOBEAU AO HOBYU KYATYPHU
(dbeHOMEHM U A0 HOBA CBHLTHOCT HA CbBPEMEHHUTE MYy3UKaAHY MPOodecu.

Budanorpaduja/Bedorpaduja

Sanger, David E. Middle East Mediator: Big New Test for Bush. New York: The New York Times
http://bg.wikipedia.org/wiki/MysukaaHa_MHAYCTpUs

http://www.emimusic.com

% TomoBa, buasHa. ,[Ipodur Ha KyARYPHUA MEHUGHBY UAU USKYCHIBOTLO ga YilpaBaasaui“10.04.2007, 13:41
http://money.bg/news/id_411314090
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http://www.sonymusic.com/

http://www.universalmusic.com/

http://www.wmg.com/
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http://rechnik.info/umnpecapuo; http://bg.wikipedia.org/wiki/Vimmnpecapuo
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http://www.careersinmusic.com/booking-agent;
https://bandzoogle.com/blog/how-to-get-a-booking-agent-to-book-your-band;
https://bandzoogle.com/blog/

TomoBa, Buasiua. ,IIpogpui Ha KyATRYpHUA MEHUGH DY UAU UBKYCITLBOITHO ga yipasiasau10.04.2007,
13:41; http://money.bg/news/id_411314090
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Milena Susulova-Pavlova

MUSIC IMPRESARIO - DOES THIS PROFESSION STILL EXIST?
Summary

Nowadays, most of the musicians who are active and perform at a regular basis, often
combine several professions — performer, producer, manager and impresario. The time now is
a time of rapid changes, and it demands quick response and timely action; it does not allow
waiting. Only the big names in the sector can afford an impresario as this is connected with
significant financial resources, which are not abundant at the beginning of a music career. Of
course, it is well known that every musician believes in the magic abilities of the impresario,
who would sign the dream contract for the big money and thus a peak in the career would be
achieved. But is this a true story?

Key words: impresario, music, career, contract, performer
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Opurunaauu Hayuuu pap / Original research paper

YAK 7.07 (497.11 HUII) ,,1939/1945“

MY3NYKN KNBOT Y HNITY 3A BPEME
APYTOI CBETCKOT PATA!

Coma lIBeTrkoBuh
YHuBepsurer y Humry
DaKyATeT yMEeTHOCTHU
cvetkos@mts.rs

CaskeTak

VIA€OAOIIKY 1 HOAVITMYKY KOHTEKCT CPIICKOT APYIITBA Y TIEPUOAY ITOCAEe APYTor CBeTCKOT para
YCAOBHMO je Aa KyATypHa uctopuja Cpduje op 1941. o0 1944. ropuHe OCTaHe y CEHLIM paTHE UCTOpHje
KOjy cy nucaau modeanni. HoBuja nctpaxxmparma 1okasyjy, MehyTuM, Aa Cy ce 1 y OBUM paTHUM
rOAMHAMa OABUjaAe dpojHe 3adaBHe, KYATYPHE U YMETHIYKe aKTUBHOCTH (IT030pUILHE, SAAETCKE U
oIepcKe NPeACTaBe, HACTYI AOMahMX 1 MIHOCTPaHMX MY3UYKMX YMETHIKA, KibJKeBHE Y AUKOBHE
manudecrauyje). buxos KapakTep 1 UHTEH3UTET HaBeO je TojealiHe ayTope Aa XuBoT y HeanheBoj
Cpduju okapakTepuily Kao ,Becene y KOHL-Aoropy". Ha ocHOBY MHdOpMaL1ja 13 AHEBHOT AUCTa
Hogo Bpene Koju je TOKoM oKynanuje usaasuo y Cpduju, y oBoM paay nokyiraheMo Aa peKOHCTpy-
MIIEMO AOKAAHM MY3MYKM )KMBOT KaO 3HAYajHY APYIUTBEHY ACAATHOCT YCAOBMSEHY MCTOPUjCKUM
aorabajuma 1 KyATypHMM HOAUTMKAaMa OKYIALMOHMX HEMAUKVX Y LIVMBUAHMX CPIICKMX BAQCTH.

Kryune peun: Hu, Apyru cBeTcku par, Cpricka My3nKa, AOKAAHM MY3UYKH )KMBOT, My3UUKe
MHCTUTYLUje

VIA€0AOLIKY M TOAUTHYKY KOHTEKCT CPIICKOT APYLITBA y IIepMoAy rocae Apyror
CBETCKOT paTa YCAOBMO je Aa KyATypHa uctopuja Cpduje op 1941. oo 1944. ropuHe
OCTaHe y CeHIIM paTHe CTOpMje Kojy Cy nucaau nodepnnuy. HoBuja nctpakubarma
IOKa3yjy, MehyTuMm, Aa Cy ce 'y OBMM paTHUM IOAMHaMa KOje IIPEACTaBADAjy
HapaAUrMaTiyaH IpyMep KpU3HOT IIEPMOAR, OABHUjaAe dpojHe 3adaBHe, KYATypHe
Yl YMETHUYKe aKTVBHOCTH: I030PUIIHE, SAaAETCKe U ONlepCKe IPEACTaBe, HAaCTYIIN
AoMahyX 1 MHOCTpaHMX, IPBEHCTBEHO HEMAUKVX My3M4K/X YMETHMKA, KIbVPKEBHE
u aukoBHe MaHudecrauyje (Hopbesuh, 2001). O cTpaHe Ap)kaBe cyrepucaHa
odaBe3a CBeOIIITEr Becesba CTBOPHAA je aTMocdepy KOjy CY MTOjeAMHY ayTOpy
OKapaKTepHCAAH Kao ,Beceme y KoHL-Aoropy... Camo cy y Heanhesoj ‘Hooj Cpduju’

! Pap je HaCTao y OKBUPY NpojeKTa Mysuuko Hacaelje, caBpemeHo CIiBAPAIAUILBO U 00pa30Barbe yKyca
@axyatera ymerHoctyu y Hunry (OY Huu 8p. 103/12) u LlenTpa 3a HayyHoucTpaxusauku pap CAHY
u Yuuepsurera y Huury (CAHY Huu Sp. 8/00-13-002/13-006).
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MOTAM AQ MIAY 32J€AHO IPEKU CYA U nosopuite ‘Pazdudpura, KOHLEHTpaLXOHN
Aorop u ‘pumarimie’ 1 ‘yoyeckuibe' 1Mo KadaHaMma, MAaCOBHA CTPesdatba LIMBUAQ
u ‘rocniobhe JKuBke' n YKuke Jaropunuy’ Ha cuenama’(Milosavljevié, 2006: 41).

HajunteHsuBHuja My3nuKa IpaKkca opBujasa ce y beorpaay, Ha cuienu Cprickor
HApOAHOT U CLieHaMa SPOjHIX XyMOPUCTUYKMX ¥ KadapeTCKUX MI030PUILTA, Y
caau KoaapueBor yHuBepsuTeTa, Ha Tarnacuma Papuio Beorpaaa, mna je Mmysuuxu
XMBOT parHe npectonuiie Cpduje A0 capa Hajuelthe 1 d1o mpeAMeT MpoyyaBamwa
(Antonijevi¢, 1998: 111-139; Neimarevi¢, 2002; Neimarevi¢, 2012: 165—180;
Popovi¢, 2015: 17-26; Vasiljevi¢, 2015: 31-39).

Y papoBuMa Koju ce daBe KYATypHOM mmoAauTrkoM y Cpduju mebyparuor
nepuoaa (Pordevi¢ 2012, Milosavljevi¢ 2006, CtojanoBuh 2012a, 20128, 2013,
2014, 2015) UCTaKHYT je paAMKaAHM HALMOHAAKM3aM KOjU je II04MBa0 Ha MAEjU O
ayTOXTOHOj KYATYPH, Ca YIAMBMMA PACHMX T€OPUja ¥ MUCTULIVBMA, Y3 YMETHUUKO
MPE3EeHTOBAbE UACOAOIIKMX Y TOAUTUUKUX CaAp)Kaja. Y IpoLiecuMa jayama Ayxa
HallMIOHaAHe OOHOBE Y CBUM 0dAACTVMMA, LIEHTPAAHO MECTO 3ay3€AU Cy KOCOBCKU U
cBeTocaBcky MuToBU. OpdaliBaHe Cy KYATYpHe TEKOBJHE jyTOCAOBEHCKE ApJKaBe,
aAM U CBaKM MHTEPHALMOHAAM3AM YOIILITE, HAPOYUTO OHaj Koju je apupmucao
MOAEPHUCTUYKY Y aBaHTAPAHYM YMETHUYKM 13pa3s. LleHsypom u ayToLeHsypom
HaMeTaH je HOBU HALIMOHAAHY CUCTEM BPEAHOCTH Y KOjeM Cy BasKHY YAOT'Y MMAAU
cadopHOCT 1 MaTpujapxaAHo BacnuTame. CeAo je Kao paCHO 4MCTO, TOKOM YUTABOT
paTa rAopr¢pUKOBaHO U CYIIPOTCTaBAAHO OTYheHOM rpaay, ma cy 380r Tora cprcka
HapOAHA ITeCMa U CPIICKU (POAKAOP AOXKMBADABAHY KO jeAVHU IIPABU U3BOP
CHare, BUTAAHOCTY M YMeTHUYKe MHCIpauyje. ,LleAoKymHa KyAaTypa ce Mopaaa
BPATUTY Ha jeAVHO 3ApaBe OCHOBE, Ha HADOAHY €THIKY, elVKY, UCTOPU)Y ¥ GOAKAOD,
OAHOCHO, ‘y CBOje panckoHcko cpricko” (Milosavljevi¢ 2006: 51).

Ha ocHoBy nndopmanyja u3 aucra Hoso speme, IpBUX AHEBHO-UHGOPMATUBHIX
K0AadOPaLMOHNCTUYKIX HOBIHA Y OKympaHoj Cpduju,? y oBoM paay nokyirahemo
A PEKOHCTPYMIIEMO MY3UM4KM XXMBOT y Hullly TOKOM OKymnauuje Kao 3Ha4ajHy
APYLITBEHY AEAAQTHOCT YCAOBAEHY ICTOPUjCKUM Aorabajuma 1 KyATYpHUM
IMOAUTHMKaMa OKYIIAIMIOHMX HEMAYKMX U HVIBUAHUX CPIICKUX BAACTU 1 YTBPAUMO Y
KOjOj MepM Ce OH YKAQIA0 Y OIIIITE IA€OAOLIKEe 1 YMEeTHIYKe TOKOBE TOT BpeMeHa.

2 Auct Hoso Bpeme 1odeo je Aa uaaasu 16. maja 1941. ropune. Beh y npsom 8pojy ucraxuyTo je aa he
IEroB 1Mo SUTU A 00€30eAM CPIICKOM HapOAY MECTO TI0A OKpumeM ,Beankor Hemauxor Pajxa“ ¥V
AMCTY CY 4eCTo SMAe 3aCTyIIbeHe TeMe U3 KYATYpe, YMETHOCT 1 CIIOPTA, jep Ce Ha Taj Ha4MH CTBapao
npuBKA HopMaAHor xuBota. OdjaBruBaHe cy dpojHe ypeade, Ha ipumep Ypegda o Boljery Ho3opumitia
KOja je y YAaHy 4 IIPOIMCMBAAa AQ Ce AeAd jeBPejCKMX ayTopa 1 KOMIIO3UTOPa He CMejy IIpUKa3uBaTu
(HoBo Bpeme 25. maj 1941) u odaBemremwe CaBesa Mmysudapa 3a Cpdujy y KojeM ce Haraamana AQ je
»MY3IUKO ITOCAOBatbe JeBpeja u LluraHa y cynporHoctu ca sakoHoM" (Hoso speme 19. jyn 1941). Vspa-
3MTa repMaHO(pMAMja IPATHAA je CBE YAAHKE O HEMAYKOj MY3UILM 1 FOCTOBAbIMa HEMAYKMX YMETHMKA
n mysnuapa y beorpaay (CeHsatmoHaaaH ycrex deorpapckor MukpogdoHa. ,Anan Mapaen® — necma
KOJjy je eOrpaACKy paAro YIMHYO HajIIONYAQPHIjOM [IECMOM Ha jyroucToKy, HoBo Bpeme 17. aBrycr
1941, Cmpr hepke Puxappa Baruepa, Hoso speme 28. maj 1942, TIpaBu sHauaj roctoBamwa bepantcke
dbuaxapmonnje, Hoso speme, 27. cenremdap 1942).
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ITo dpojuocTu ancamdaa 1 ycaoBMMa papa opMax usa HapopHor mosopuiira
y Beorpaay, Huiko mpeapario Hapoato nosopuiire MopaBcke SaHOBMHE Y jyAY
1941. ropuHe poMeHUAO je Ha3uB Y OdAaCHO AP>KaBHO HAPOAHO MO30PUILTE A
noroM y MopaBcKo HapOAHO o3opuilTe. YOp30 Mo 13dujarby paTHUX CYKOda,
aHCaMOAY CY Ce IPUKASYIMAY CKOPO CBU TAyMLM 113 CKOIICKOT IIO30PUILITA KO U 13
APYTVIX jyTOCAOBEHCKVX MO30pUIIHMX Kyha. 3HauajaH cerMeHT pereproapa y paTHOM
HeproAY YMHIMAA Cy AoMaha 1 cTpaHa ApaMcKa AeAa ca My3UKOM: VIBkoBa cAasa,
Kowitiana, 3ona 3am¢puposa, Bugo, Aesojauxa kreitisa, Yyuyk Citiana, Ceocku
Aora, Bpavapa Bowana, Yauunu csupaqu, roperniiurcky uwiewiup. [losopuiire je
duAo opanyHo noceheno nmprankom usBoherma KOMaAa ca TEMATUKOM 113 HAPOAHOT
JKMBOTA, 114 je TI0 OLieH! u3BelTavya /080i 8pemera y OTIIYHOCTU OATOBOPMAO
KYATYPHO-IIPOCBETHOM 1 HALIIOHAAHOM 33AaTKY KOjU je IipeMa MponmcaHoj Ypeadu
0 00AaCHMM NTO30PUILTHMA IOAPA3yMeBAO PENepToap y CKAAAY €a IPOKAAMOBAHOM
APYIITBEHOM MVCHjOM MO30PUIIHE YMETHOCTH MOA OKYTIALIjOM: HETOBakb€e CPIICKOT
AyXa U CpIICKe ApaMe, Kao ¥ TOCTOBamwa Y MalbUM MeCTUMA y oKoAnHy Hurra,
baukum, paAHMYKMM ¥ XyMaHUTAPHUM IIPEACTaBaMa Y KOPUCT 3ap0OdsoeHMKA U
nsderanua (Majaaner, 2010: 217). Y dedpyapy 1942. ropuHe 13 rpukasa papa
MIO30PUIITA Ca3HAjEMO AQ je jeAQH Ae0 CKPOMHIUX (PMHAHCHjCKMUX CPEACTaBa Koje
je ApkaBa U3ABOj1AQ O10 HaMereH GOpMUParby O30 PULIHOT XOPa U OPKeCTpa.
ITpema peunma pepntena Jocuda CpaaHoBuha

»MHOT'M TI030 PULIHM KOMAAM, KOjU OV HAUIIIAY HA OAAMYAH [IPUjEM KOA ITyOAMKe
(...) He MOTY ce IIpMKa3aTy 300T HEAOCTATKA XOPa ¥ OpKeCTpa. A MO30pUIIHA ITyd-
Avkay Humry (...) mokasyje HajBulIle MHTEpeCOBakba 32 KOMaA€e KOjU CY IIPOTKAHM
my3uxom u mecmom“(ITpuanke y HumKom mosopuiity, Hoso speme, 19. bedpyap
1942, yurupano npema: JKuxuh, Jankosuh, 2014: 140).

[Tpodaem opraHusoBara OPKeCTpa 1 XOpa pelieH je y HApeAHOj CE30HM KaAQ je
noBehaH yMeTHMYKM aHCAMOA 1 OCHOBaH XOp 1 opKecTap oA 20 4AaHOBa Koje je BOAIO
npocdecop Hulike rumHasuje Baapo MuaouieBrh (Majaaner, 2010: 104). Tokom
1944. ropViHe IIO30pUILIHE ITPEACTABE IIPATHO je MOBpeMeHOo U opKecTap Cpricke
Ap>kaBHe cTpake oA BohcTBom pnpurenta Cpdomyda LiBerkoBuha (Ycmex jepHe
npemujepe y Huury, Hoso spene, 14. janyap 1944, y: )Kukuh, Jankosuh, 2014: 411).

Y oxkTodpy 1942. ropuHe Ha CLieH! AOKAAHOT TeaTpa MAQHMPAHO je TOCTOBabe
deorpaACKor Mo30puILTa Ca APAMCKIM, OTIEPCKUM 1 daAeTCKUM IIpeACTaBama,
HACTYIMMa CaMOCTaAHe TpyIe yaaHoBa darera beorpaacke omnepe 1 onepcKux
neBaya ca Cranojem JankoBuheM Ha yeay (beorpaacko HapopHo mosopuinte aahe
y Humry aeBet npercraa, HoBo Bpewme, 18. centemdap 1942, y: J)Kuxuh, Jankosuh,
2014: 238). [TocAe BeAUKOT ycriexa Ha KOHLIEPTY ,er30TUYHUX TAACTUIHUX
urapa” Koje cy npupeauae Ha mopnjymy KoaapueBe 3apy>xkduHe, yuaraHuiie
Beorpaackor dasera Aanuia JKusanosuh u /busa KoaecHrkoBa Ha O3B HUIIKOT
MO30pUILITA TOCTOBaAe Cy 1943. ropHe ca IporpamMoM KOjH je 13a3Ba0 BEAUKO
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uHrepecoBamwe Humanja (locroBamwe )Knuanosuhese n Koaecunukose y Huikom
nosopuiuty, Hoso speme, 26. pedpyap 1943, y: Kukuh, Jaukosuh, 2014: 298).

Cauxa 1. Aannua )Xusanosuh u duna Koaecunkosa, MHgycke uipe,
vyaconuc Cpiicka cyeHa Op. 7, 1. janyap 1942. ropuxe

Kpajem ncte roprse MopaBcko HapOAHO O30pHLITe 08PaTHAO ce yrpasy Cprickor
HapoAHor rnosopuiura y beorpaay ca MoAdOM Aa ce opraHusyje HU3 roCTOBamba
deorpaACKuX raymalia, olepCKyux rneBaya 1 daAeTCKux ymeTHuka. HajaBmeHo je
roctoBame JKapka LIBejitha, dareTcke Tpyrme Ha yeay ca Aanuuiom yKusaHosuh,
a dapuroH CraHoje JaHkoBKh TpedaAo je Aa HACTYIM Ha 3aje AHMUYKOM KOHLIEPTY ca

HA PO A Ho IB3IIPIIIIE
%E —_——

Y nerak, 31 1943 roaune

r. dapka Wbcinha, mmr @a; r-b= Hase Lirepub, mL ompe
r. A, Mapunkobuha, mpser 1 r=he . Mapuukobuh,
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Cauxa 2. [Iporpam KoH1lepTa coancra beorpapcke onepe y
MopaBckoM HapoAHOM nozopumTy y Humry 1943. ropune
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xopoM 1 opkecTpoM Humkor nmosopuurra (Huiko mosopuiire pAaje 14 mpercraBa
HeAemHO, Hoso Bpeme, 24. peniemdap, 1943, y: )Kukuh, Jankosuh, 2014: 399).
ITAaHOBM 0 rOCTOBalYy deOrpaACKMX YMETHUKA AEAVMUYHO CYy peaAl30BaHU Ha
BEAMKOM KOHLIepTY mpBaka beorpascke omepe y aeiemdpy 1943. ropute kapa cy
JKapxko LiBejuh, Arekcanpap Mapunkosuh, Hapa llteprh n Hapa Mapunkosh
VIHTEPIIpETVPAAY apUje U AyeTe CTAHAAPAHOT UTAAMjaHCKOT, PPaHIIyCKOT U
cAoBeHcKor peneproapa (L[Berkosuh, 2015: 214).

Y HuiukoM rmo3opuIITy 0CHOBaHa je GOAKAOPHA IPyIIa YMjy CY YAQHOBYU OMAU
MaTypaHTU ruMHa3suja. [pyma je nMara Beoma 3ala’keHO TOCTOBakbe Y He0rpapCkoM
HapopHoM no3zopuiity noyeTkoM jyHa 1943. ropuHe, a Mehy moceruonuma cy
duau npepcepAHUK Baape Muaan Hepnh, MmunucTap npocsere 1 Bepa Beaudop
Jouuh u Apyru Bucoxku Ap>kaBHM GYHKLMOHepU. Y TIPBOM A€AY IIpOTrpama, y3
MpaTy MAaAOT haukor opKecTpa U3BEAEHN CY CITAETOBY KOAQ VI HAPOAHUX Urapa,
CLIEHCKM je IIPMKAa3aHO IIOCEAO Y3 IIeCMY U UTPY, & TIOTOM CY OTIIeBaHEe HapOAHe
necme Caaitioska, Casuia ce ipana jopiosarna vi Beceaa je Cpduja. Y ppyrom
A€Ay IporpaMa Inprka3aHe Cy KOCOBCKe UI'Pe M CTapa CpeA’hOBeKOBHA CPIICKa
urpa Kaaau (ToctoBamwe poakaopHe rpyne Humkor nosopuiura, Hoso spene,
1. jyn 1943, y: Kuxuh, Jankosuh, 2014: 320). [TpeacepHuk Baape Muaan Hepuh,
IPYIXBATVO Ce IOKPOBUTEHSCTBA HUIIKE (POAKAODPHE I'PYIIE, KOja je Y aBrycTy
1943. ropMHe TIOHOBMAR YCITELITHO TOCTOBamwe y beorpaay, y caau KoaapueBor
yHuBep3uTeTa 1 Ha Kaaemerpany, a y ckaaay ca 3apaTkoM MopaBCKOT HapOAHOT
TI030PMILTA AQ HETYje HAaLIMOHAAHY YMETHOCT, y HoBeMOpy 1943. roauHe oAp>KaH je
Teyaj HApOAHE IecMe U urpe 3a yunrese Humkor okpyra (Majaanerr, 2010: 221).

Cauxa 3. DoAKAOpHA I'PyIa HUIIKOT MOpaBCKOT HAPOAHOT ITO30PUILTA HA
HacTymy y okoauHu beorpaaa, Cpiicku Hapog, 21. aBryct 1943. ropune

OcHuBame ¢puanjara KorapueBor HapoAHOT YHUBeP3UTETa Yy YHYTPAIIbOCTYI
Cpduje omoryhuao je excriaHaujy HallMIOHAAHOT AyXa y IIPOCBETHOj IOAUTULIV
Yl MIHTEH3VBYpatbe papa OKo HapoAHor npocsehuBamwa (Majaaner, 2010: 134).
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Humixa excriosutypa KoaapueBor HApOAHOT yHMBep3UTeTa [104eAa je ca paAOM
1942. ropuHe. Y roBOpY KOjH je IPUAMKOM OTBapamba OAPKao MOMONHMK MMHUCTpA
npocseTe Baapnmup Beamap-JaHKoB1h, MCTaKHYT je 3Hauaj HALIOHAAHOT BaCIUTamba
y cTBapamy ,,0AroBopHor CpOduHa” 1 HaraalleHo:

»Aa aKo (...) xohemo aa oncraHeMo kao Cpdu, OHAQ HUje AOBOASHO Aa dyAeMO
CUTU U 0OA€BeHM (...) Tpeda HaM MCIpaBHA AYXOBHA OpMjeHTallyja, a OHA 3aBUCK
0A TpocBeTe. AAM 0A ITPOCBETE Koja 3a1CTa 3HAUM AYXOBHY OpMjeHTalllljy, a He
IIpOCBeTe Koja Koma jas uaMmebhy cede 1 HapopHe 3ajeAHMIIE, KA0 LITO je TO dUAO Y
IPOLIAOM ABapeceToroauiimeM nepuosy” (OrBapame ekcriosutype Koaapuesor
HapoAHOT yHuBep3uteTa y Huiy, Hoso speme, 12. maj 1942, uutupaHo npema:
JKukuh, Jankosuh, 2014: 185).

Ouanjasa Koaapuesor ynusepsurtera y Huiry poeAoBaaa je y IpaBLy KYATYPHOT
y3AM3ama OMAQAMHE U BeHOT HallMOHAAHOT uarpabuBama: npupebunaaa je
II030pHILHE [TPeACTaBe, IpojeKLyje Gp1AMOBa 0Opa30BHOTI KapaKTepa y4eHULMa
TMIMHa3Mja U CPEAIYX IIKOAQ, OPTaHM30BaAa IpeAaBamwa 1 MaHudecTalyje ca
YMETHMYKVM IIpOrpaMuma.

Iako je mebyparuu nepuop y Huiry d1o odeaexxeH XOpCKOM MY3UKOM U
A€AOBambEM BEAVKOI Opoja IeBauKyuX APYILTaBa YMjy je pas KOOPAVHMCAH Y
oxBupy IleBauke xyme ,,CreBan Cpemall’, Kao ¥ HaCTyNyMa XOpOBa U3 APYTUX
rpapoBa U KpajeBa JyrocaaBuje, 0 aKTMBHOCTMMA AOKAaAHMX XOpOBa y paTHUM
ropAMHaMa OCTaAoO je Maao noparaka. Ha Buposaan 1942. rooune OKpy>xHU
oAd0p 3a HapoAHO npocBehuBamwe y okBupy cekuyje KoarapueBor HapopHOT
YHUBep3uUTeTa IpupeAro je y HapopAHOM NO30pUIITY AYXOBHM KOHLIEPT Ca
KoMIio3uijama Moxkpamla, MapunkoBuha u pyckux ayropa boprmwaHckor,
MnoautoBa u TarapkuHa y nsBobemwy L|pkBeHo-1ieBauke ApyxuHe ,,bpanko”
(AyxoBHu KoHuepT y Huiry, Hoso 8peme, 4. jya 1943, y: XKuknh, Jankosuh, 2014:
211). Ilop ynpaBom xopoBobe AymaHa Jankosuha ,bpaHko” je y aBrycry ucre
TOAVIHE OAPYKAO jOIII jeAQH AYXOBHM KOHLIepT Y HapopAHOM II030puIITY, Y aKLMju
IPUKYIbakba IPUAOTra 3a paTHe XpTBe (AyxoBHu KoHuepT y Hutty, Hoso apene,
20. aBryct 1942, y: )Kuxuh, Jaukosuh, 2014: 226).

HajsHavajHuja yMeTHMYKA AEAQTHOCT KYATYPHOT oAceka CpIicKe 3ajeaHuIie pasa
(CPBO3AP), Ap)kKaBHOT CUHAMKATa KOjU je KOHTPOAMCAO0 PAAHUILITBO U IPOMArupao
3BaHUYHY MAE0AOTHjY, 0ABMjaAa ce y deorpapckoM [Toszopuurry ,Cpdosap’, rae
Cy Ce ITIOpeA HALMOHAAHOT penepToapa U3BOAMAE U NIPEACTABE Ca COLMjaAHOM
Y TEMATMKOM M3 >)XKMBOTA papHMKa. Y Huly je opraHn3oBaH OMA@AVMHCKY XOP
»Cpdo3ap” Koju je Ha IPBOj OMAAAMHCKOj akapeMuju y pedpyapy 1943. HacTynmo
ca poporyduBoM niecmoM Bojrexa llInucreka Oj, Cpdujo (Axapemuja Cpdosapa
y Hury, Hoso spewme, 14. bedpyap 1943, y: J)Kukuh, Jankosuh, 2014: 295).

HaumonaaHa cayxda 3a odHoBy Cpduje, unju je mpuMapHu 3apaTak oMo
OpraHNM30Balb€ OMAAAVHE 32 PaA Ha IIOSONIPUBPEAHNM IMAbMMa, TPAAMAUIITIIMA
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¥ OTKAQmbalby IITeTe IIPOY3POKOBaHe PAaTHMUM pa3apamyMa, Takobe je moacTuiasa
KYATYPHE M YMETHINYKe aKTUBHOCTU: Y beorpaay je o0CHOBaH ApaMCKU CTYAVIO
Haumonaaue cayxde, a 1942. roante u cumdoHujcku opkectap (MajaaHer,
2010: 128), Aok je y Hutiry popmupat xop Koju je y4eCcTBOBAO Ha aKapeMujama u
noceanMma. [Ipea myHOM ABOPaHOM HUILIKOT MTO30pHILTA Y OKTOOPY 1942. u3BepeH
je MY3UYKU IIPpOrpamM €a XOpCKUM ITeCMamMa, BUOAVMHCKYM U KAABYPCKMM TadKaMa
(Pap KoaapueBor HapoaHor yHuBep3auTera y Humry, 1. oktodap 1942, y: JKukuh,
Jankosuh, 2014: 242). Ha moceay u3 petiemdpa 1943. xop odBe3nuka HaumonaaHe
cAykde ,[10Ka3a0 je CMUCA0 U AUCLIMITAMHY AQ CKAQAHO caBAaaa nmapturype llucrexa
(Oj, Cpdujo), Jerka (3opuna tiecma) n Xoaaca (xumHa Harmonaane cayxde Auios
Ha pame)” (Ycreao noceao odBesHuka Harmonaane cayxde y Huiity, Hoso speme,
24. aetiemdap 1943, nutupano npema: JKukuh, Jankosuh, 2014: 400).

Hunrku opkectap Cpricke Ap>KaBHe CTpayke, IOAULMjCKO-BOjHE jeAVTHNULIE
MuHucTapcTBa yHyTpaumsux ceaa Hepnhese Baape HapoAHOT criaca, My3uLmpao
je moa AvpureHTcKuM BohcTBOoM KaneaHuka Cpdomyda LiBeTkoBuha yraaBHOM
Y My3U4YKMM IPOIPaMMMa IIPOCBETUTESCKUX, IPUTOAHUX Y XYMAaHUTAPHUX
MaHudecTauyja: Ha KOHLEPTY Y II030PULITY KOjeM CY IIPUCYCTBOBAAU 1 IPEACTABHULIA
HeMayKVX BOjHMX BAACTH,  UNMjU je MPUX0A OMO HaMemeH HadaBLy MaKeTa 3a
paTHe 3apodpeHMKe, M3BeAeHa je JeHKoBa yBepTHpa KocoBo, 0OAAOMaK 13 oliepeTe
Caeiiu muws Joxana llltpayca (Strauss), Mujaiioske bBunuukor, yBeptupa us
CwmeranuHe (Smetana) IIpogane Hesecitie, lllydeproBa (Schubert) Cumdonuja
y xa-moay, Cauke u3 bocue JoBana Ypdana u Cudunos gaw Jocuna bpoauaa
(ABe HaumoHaAHe ymeTHnuKe nipupepde y Huiry, Hoso speme, 1. janyap 1943,
y: Kukuh, Jankosuh, 2014: 281).

OpraHusoBamweM jaBHUX UCIIUTA, AOOPOTBOPHMX KOHLIEpaTa M My3UIKMX
aKapeMuja, ABe MPMBaTHE MY3MUKe IIKOA€ KOje Cy 3all04eAe PaA Y TOAMHAMA IIPeA
Apyru cBeTCKM paT, BeOMa Cy YHaIlIpeAlAe He CaMO AOKaAHe AOMeTe My3MuKe
neaaroruje, Beh u cdepy KoHLepTHOT XX1BOTa rpapa. KaaBupcka mKkoaa pycke
emurpantkuibe /oydos Crpaxoscke (1873—-1960), mujaHUCTKMIbE CA AUTTAOMOM
MoCKOBCKOI KOH3€PBaTOPUjyMa, HIje IIPEKMAAAA PaA 32 BpeMe parta, O YeMy
CBeAOYM CayyBaH IIPOrpaM MYysUUKe aKapeMuje, OAp>KaHe y jyHy 1943. roauHe y caan
nosopuiuta (MeaBepes, 2008: 9).> Mysuuku KMBOT rpasa AOOKO je HEITOCPEAHO
npea rmoyerak para (1939) 3HauajaH MOACTULIAj OTBapabeM IIPUBAaTHE My3UYKe
mKoAe Muaana Cracennha, npodecopa Mysuke y Huikoj rumHasuju. HacraBy
Ha KAQBUPCKOM OACEKY LIIKOA€ BOAMAA je MuaaHoBa cympyra, Tatjana Criacenuh
KOja je Ha rmeparomkom cMepy Mysuuke akapemuje y 3arpedy, moxahaaa HactaBy
KAaBupa KoA nipodecopa CrerncaaBa Cranunha (ILIBetkosuh, 2015: 251-254).

3 Ha peneproapy cy d1ae KaaBUpCKe KoMIosuuyje (eTHA€, COHaTe, IPOrpaMCcKe MUHUjATYPE, TPAHCKPHU-
nuyuje) Yepunuja (Czerny), baxa (Bach), Auceka (Dussek), Aujadeanja (Diabelli), Monapra (Mozart),
Berosena (Bethoven), Bedepa (Weber), Baruepa (Wagner), Illydepra, lllymana (Schumann), Ipura
(Grieg), lllonexa (Chopin) n Aucra (Liszt).
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Y Huiy je ucToBpeMeHO ca MIjaHUCTUYKOM KapyjepoM, YCIEIIHO A€AOBaAd U
Ka0 KAABUPCKM IIEAATOT, O YeMY je M3BelITaBao U AUCT Hoso speme:

»be3 Beanke pekaame y Hury papu jeaHa mpuMepeHa My3UuKa IIKOAQ KOjy BOAU
Tatjana Cnacennh. Koauko je ycrexa moxasasa oBa My3MuKa LIIKOAQ 32 KAQBUP,
HajOOMsU je AOKa3 eH FOAMIIY KOHLIEPT KOjI je OAP>KaH OBUX AaHA Y ABOPaHU
Mopasckor HapoaHor nozopuiurta y Humry. Tocioha Cniacenuh je npe nouerka
KOHLIEPTA OAP)KaAa MpeAaBatbe 0 MOAEPHMM IIpaBLMMa Y My3uLM. Aaaa je rAaBHE
KapaKTepUCTHUKE KOMITO3UTOPA U A€AA KOja Cy d1Aa Ha mporpamy KoHuepra. KoH-
LIlepTHU A€0 OO je cacTaBmeH oA Kommosutopa CaaBeHckor, Perepa, Mycoprckor,
Muaoureuha, Puxappa llltpayca, Aadenusa, PaxmamwnHoBa, Aeducuja, Pecriuryja,
IMTapepeBckor u Momikosckor” (Ycmex KoHuepTa KaaBupcke mkoae Cracenuh,
Hogo 8peme, 23. jyx 1943, nutupaso npema: )Kukuh, Jaukosuh, 2014: 329).

ITporpam KoH1epTa 10 je cacBMM Heyod1M4ajH 3a OHO BpEME aKoO Ce y3Me
y 083Up HeraTMBaH CTaB 3BaHUYHE KYATYPHE IIOAUTYUKE, OAHOCHO HEMAYKVX U
Aomahyx BAACTM IpeMa MOAE€PHMM YMETHUYKMM IIPABLVIMA, PyCKOj My3ULIN
(koja je mpeacTaBdaHa Kao MPOAYKT dOM,IIeBU3MA), jeBPEjCKUM (MMjaHMCTa U
KOMITO3MTOpP HEMAYKO-TI0/»CKO-jeBpejcKor nopekaa Mopuc Momxkosckn/Moritz
Moszkowski) 1 AeBUYapCKM OPYjEHTHMCAHMM YMETHULMMA Kao LITO je duo Jocum
CaaBeHckM. Ha KOHLIEPTY je M3BEAEHO 1 jeAHO A€AO (BepOBAaTHO KAABMPCKa
Conatuna u3 1926) IIpeapara Muaouresuha koju je pat mpoBeo y 3apod;»eHUIITBY,
y aoropy y Hemaukoj. Vnak, Hajsehn Kyprnosurer Ha OBOM KOHLIEPTY CBAaKaKO
je My31Ka Mo;»CKOr mujaHucTe u Komnosutopa Vruaua ITapepeBckor (Ignacy
Jan Paderewski, 1860—1941) Koju je Ha MOYeTKy Apyror CBETCKOT para duo
4yAaH 13deranuke nmomcke Baapse y AOHAOHY, TA€ Ce aHI'a)KOBAO Ha MPUKYIIoatby
nomohu 3a MOACKY HApOA U IMOKPET OTIIOPa, 300T Yera ce Halllao Ha AUCTU
Henpujatesa Tpeher pajxa.*

VIA€0AOLIKYM ¥ TOTAAUTAPHU KapaKTep paTa Koju ce Ha npoctopy Cpduje
BOAMO 04 1941. A0 1945. ropMiHE HECYMIBMBO je YTULIA0 Ha KYATYPHY M YMETHUYKY
AeAaTHoOCT. Mysuuka IIpakca, caraeAaHa Kao CacTaBHU A€O OIILITEr APYLITBEHOr
KOHTEKCTa Y CBETAY UCTOPMjCKe PEaAHOCTH, CBEAOYHM Ha CBOj HAYMH O TOM KPU3HOM
MIEPUOAY, O TaAY KBAaAUTeTa IPOAYKLYje, CTarHalluj 1, MUAEOAOLIKY HAMETHYTUM
HOpMaMa Koje Cy AOBEA€ AO eHe TeMaTCKe U M3PakajHe OrPAaHMYE€HOCTH a
TIOHEKaA U daHaAM3alyje, LITO Ce MOXKe YOUUTH U Ha IIPUMePY My3UYKOT XIBOTa
KOjU Cce y TOM IIepUOoAYy 0ABMjao y Humry.

* Sonderfahndungsliste G. B. ca uMeHnMa ckopo 3000 moauT4apa, MHTeAeKTyaAalla 1 yMeTHuUKa, EHraesa
U IpUIaAHMKa Apyrux Hapoaa (Ppanuysa, JeBpeja, Mabapa, ITosaxa, Uexa, Hemaua, AycrpujaHana)
KOju Cy ce HaAasuAn y uzderaniury y Beauxoj Bpuranuju. Hanucetn cy maaHupaan Aa mocae uHBasuje
u okymaiuje Beauke BpuraHuje yxarnce cBe oHe Koju Cy OMAM Ha TOj AUCTHL.
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Sonja Cvetkovi¢
MUSICAL LIFE IN NIS DURING THE SECOND WORLD WAR
Summary

Ideological and political context of Serbian society in the period after the Second World War
caused that the cultural history of Serbia from 1941 to 1944 remains in the shadow of the war
history written by the winners. Recent studies show, however, that in the war years, which is a
paradigmatic example of the crisis period, held a numerous entertainment, cultural and artistic
activities (theater, ballet and opera performances, performances by Serbian and foreign, primarily
German musical artists, literary events and exhibitions). Their character and intensity has prompted
some authors to characterize life in Nedi¢’s Serbia as ,happiness in the concentration camp”. Based
on information from the daily newspaper Novo vreme (7he New Time) which was published in
Serbia during the occupation, we will try in this paper to reconstruct the local musical life as an
important social activity conditioned by historical circumstances and cultural policies of the
occupying German and Serbian civil authorities.

Key words: Ni§, Second World War, Serbian music, local musical life, musical institutions



PREDSTAVLJANJE STVARALACKOG OPUSA UMETNIKA
NA BARTF-u 2015

U okviru predstavljanja stvaralackog opusa umetnika iz zemlje i inostranstva,
na III nau¢nom skupu Balkan Art Forum 2015 Umetnost i kultura danas: Kriza u
umetnosti — umetnost u krizi, sopstveni stvaralacki opus predstavila su dva umetnika:
Gregori Mertl (Nju Milford, SAD) i Dragan Tomi¢ (Nis, Srbija).

Gregori Mertl

Gregori Mertl (1969) diplomirao je na Univerzitetu Jejl (1991) i Muzickoj $koli
Eastman (doktorat za komponovanje muzike, 2005). On je redovni gostujuci
umetnik za kompoziciju, kao i rezidencijalni kompozitor. Gregori Mertl dobio
je mnoge komisije.

Njegove najpoznatije kompozicije su za razlicite ansamble:

dva ciklusa pesama
Prikupljanje Sta ce se re¢i — za mecosopran i gitaru i
Kako stoje stvari — delo za flautu i klavir

Dah i kontra-dah (1996) — komad za klavir
Premijerno oktobra na BARTF 2015 u Nisu
Klavir — Andrija Mamutovi¢

Prema tisini (2013) — za mecosopran, obou, gitaru i udaraljke
Naruceno od CSMTA za Konferenciju 2013
Premijerno juna 2013, Univerzitet Ferfild, Ferfild, CT.

Klavirski koncert (2008-2009) — za klavir i duvace simfonicare
Duvacki Simfonijski ansambl Univerziteta u Minesoti
Dirigent — Kreg Kirhof

Rumenilo od poljupca (2000) za solo flautu i veliki kamerni ansambl
Premijerno februara 2000, u Sali Kilburn Muzicke $kole Eastman
Flauta — Alis DZonson

Dirigent — Dejvid Gilbert.

Muzika Gregorija Mertla izvodena je u Kini, Japanu, Singapuru, Svedskoj,
Kanadi, Meksiku i Brazilu. U Americi se ¢ula nagiroko (Njujork, Cikago, Boston,
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Rocester, Honolulu, Baltimor, Tenglvud, Kolgejt, Nortvestern, Jejl, i Univerzitet
Prinston, kao i na lokalnom radiju Vermont tokom dvocasovnog programa
posvecenog njegovom radu).

Dobitnik je znac¢ajnih nagrada kao $to su prva nagrada Cikaske simfonije i
stipendije za kompoziciju Tenglevuda.

Dragan Tomi¢

Mr Dragan Tomi¢ (1977) diplomirao je na odseku kompozicije u klasi profesora
mr Vojne Nesi¢ a postdiplomske studije zavrsio na Fakultetu muzicke umetnosti u
Skoplju u klasi profesora dr Dimitrija Buzarovskog. Do sada je napisao kompozicije
za razlicite instrumentalne, vokalno-instrumentalne i vokalne ansamble — od
kompozicija za solo instrument, preko kamerne i simfonijske muzike od kojih
se izdvajaju:

Kompozicije za mesoviti hor:
Posla mi Milka na vodu

Spas

Jesen

Kyrie eleison

Balkanski zvuci

Zenska svita — za zenski hor

Solo pesme:
Buna
Razgovor

Minijatura za dva klavira
Simfonijska poema br.1 — za trojni simfonijski orkestar

Kompozicije za kamerni sastav:

Zvuci (flauta, klarinet, violina, violoncelo, klavir)
Konstantinova fuga — za gudacki orkestar

Niska fantazija — za duvacki orkestar

Vokalno-instrumentalna dela:

Medijana — za soliste, kamerni hor i orkestar

Petlovi pojev — za glas, flautu, klavir i gudacki orkestar
Uvertira za glas i simfonijski orkestar

Odjek vremena — za glas, flautu, obou, klavir i gudacki orkestar



Predstavljanje stvaralackog opusa umetnika... / Presentation of artists creativity opus...

Muzika Dragana Tomica izvodena je na koncertima i festivalima u Srbiji,
Makedoniji, Sloveniji, Spaniji, Bugarskoj, Engleskoj, Poljskoj, Grékoj i Rusiji.

Kao korepetitor, kompozitor i aranzer, Dragan Tomi¢ saraduje sa Akademskim
horom SKC Univerziteta u Ni$u, Zenskim horom SKC Univerziteta u Nisu,
Niskim kamernim horom, Akademskim kamernim orkestrom SKC Univerziteta
u Nisu, Niskim simfonijskim orkestrom, Kamernim orkestrom Concertante
Fakulteta umetnosti u Nisu.

Pedagoski rad

Dragan Tomi¢ je vanredni profesor na osnovnim i master akademskim
studijama Fakulteta umetnosti u Nisu, na predmetima Osnove orkestracije,
Vokalna literatura, Poznavanje muzickih instrumenata i Aranziranje.
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PRESENTATION OF ARTISTS CREATIVITY OPUS
AT BARTF 2014

Within the creative opus presentation of artists from the country and
abroad, at the national scientific forum with international participation Balkan
Art Forum 2015. Art and culture today: The crisis in art - art in crisis, two
artists presented their creative opus: Gregory Mertl (New Milford, USA) and
Dragan Tomi¢ (the Faculty of Arts in Ni$, Serbia).

Gregori Mertl

Gregory Mertl (1969) graduated from Yale University (BA 1991) and the
Eastman School of Music (Ph.D. in Music Composition, 2005). He has been
fulltime Visiting Artist of Composition and has been composer-in-residence.
Gregory Mertl has garnered numerous commissions.

His most prominent works are for various ensembles:

two song cycles
Gathering What Is To Be Told - for mezzo and guitar and
The Way Things Are — a piece for flute and piano

Souffle et Countresouffle (1996) — a piece for a piano
Premiere in October at BARTF 2015 in Ni§
Piano - Andrija Mamutovic¢

On To Stilness (2013) — for mezzo soprano, oboe, guitar and percussion
Commissioned by CSMTA for their 2013 Conference
Premiere in June 2013, Fairfield University, Fairfield, CT.

Piano Concerto (2008-2009) — for piano and symphonic winds
University of Minnesota Symphonic Wind Ensemble
Conductor - Craig Kirchhoft.

Afterglow of a Kiss (2000) for solo flute and large chamber ensemble
Premiere in February 2000, in Kilbourn Hall, Eastman School of Music.
Flute — Alyce Johnson

Conductor — David Gilbert.

His music has been performed in China, Japan, Singapore, Sweden, Canada,
Mexico and Brazil. In the US, it has been heard widely (New York City, Chicago,
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Boston, Rochester, Honolulu, Baltimore, Tanglewood, Colgate, Northwestern,
Yale, and Princeton Universities, and Vermont Public Radio during a two hour
program dedicated to his work).

He has won major awards such as the Chicago Symphony’s First Hearing
Award and a Tanglewood Composition Fellowship.

Dragan Tomi¢

Mr Dragan Tomi¢, MA (1977) graduated from the Department of Composition
in the class of prof. mr Vojna Nesi¢. He finished his postgraduate studies at the
Faculty of Music Arts in Skopje in the class of prof. dr Dimitrije Buzarovski. So
far, he has written compositions for various instrumental, vocal-instrumental and
vocal ensembles, from compositions for solo instrument, through the chamber
and symphonic music, including:

Compositions for mixed choir:
Milka went to fetch water
Salvation

Autumn

Kyrie eleison

Balkan sounds

Female suite — for female choir

Solo songs:
Rebellion
Talk

Miniature — for two pianos
Symphonic Poem No.1 — for triple Symphony Orchestra

Compositions for chamber orchestra:
Sounds (flute, clarinet, violin, cello, piano)
Constantinus Fugue — for string orchestra
Nis phantasy — for wind orchestra

Vocal-instrumental works:

Medijana — for soloists, chamber choir and orchestra
Roosters, singing — for voice, flute, piano and string orchestra
Uverture for voice and symphony orchestra

Time echo — for voice, flute, oboe, piano and string orchestra



Predstavljanje stvaralackog opusa umetnika... / Presentation of artists creativity opus...

Music of Dragan Tomi¢ has been performed at concerts and festivals in Serbia,
Macedonia, Slovenia, Spain, Bulgaria, England, Poland, Greece and Russia.

Dragan Tomi¢ has cooperated as the accompanist, composer and arranger
with the Academic Choir of the Students’ Cultural Centre of the University of
Nis, the Female Choir of Students’ Cultural Centre (SKC) of the University of
Nis, Nis Chamber Choir, the Academic Chamber Orchestra of Students’ Cultural
Centre (SKC), Nis Symphony Orchestra, the Chamber Orchestra Concertante
of the Faculty of Arts in Nis.

Pedagogical work

Dragan Tomic is an associate professor at the undergraduate and master academic
studies of the Faculty of Arts in Nis, of the subjects- Basics of orchestrations,
Vocal literature, Introduction to Musical instruments and Arranging.
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